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Einleitung

1. Aufgabenstellung und Methode

Wenn aber der Geist durch starkere Furcht
erschittert wird, sehen wir, dal3 die ganze Seele
durch die Glieder hin mit ihm fuhlt und daf3
Schweil3 und Blasse am ganzen Kdérper entsteht und
die Zunge stockt und die Stimme erlischt, Dunkel
die Augen umgibt, die Ohren klingen, die Gelenke
zusammenknicken, dal3 Menschen endlich oft
niederstiirzen aus Schrecken der Seele.
(LukrezDe rerum natura)®

Mit diesen Worten beschreibt Lukrez vor mehr als 2000 Jahren ein Phanomen, das in
der literarischen Darstellung des Korpers Uber alle Epochen hinweg eine facettenreiche
Komponente bildet: die Ohnmacht. Es liegt auf der Hand, dafl} dieses Phanomen als
Bestandteil der Rhetorik des Uberwaltigtseins aufgrund seines &dsthetischen Potentials

fur eine literarische Inszenierung besonders reizvoll ist:

Der Reiz der literarischen Ausgestaltung der Ohnmacht liegt darin, daf3 dieses Grundmuster
von Schrecken, Zusammenbruch und Abwehr in offensichtlich unendlicher Vielfalt variiert,
gesteigert, umbesetzt, Uberdeterminiert, ironisch verfremdet und jedenfalls den umfassenderen
Strategien des jeweiligen Textes adaptiert werden kann, so daR - wie sich nun abzeichnet - in
der Erzahlsequenz Ohnmacht ein Muster vorliegt, das in hohem MaR3e geeignet sein drfte,
zumindest Handlungs- und Emotionsperipetien und Giberhaupt eine dramatisch strukturierte

Gestaltungsweise zu pragen und auszuforfnen.
Die Untersuchung literarisch inszenierter Ohnmachten mit eben jenem Grundmuster
(Schrecken, Zusammenbruch und Abwehr) hat sich die vorliegende Arbeit zur Aufgabe
gemacht. Die Betrachtungen konzentrieren sich dabei auf die franzosische Literatur,
wobei das Motiv der Ohnmacht dort sowohl in narrativen, als auch in dramatischen
Texten untersucht wird. Der Untersuchungsansatz ist demnach ein motivischer, doch
interessiert hier nicht nur der Aufbau und Aussagewert des Ohnmachtsmotivs, sondern

vor allem ,seine Kontaktfahigkeit und sein Amalgamierungsvermdgaffenn die

! Lukrez: De rerum natura/Uber die Natur der DingBerlin Akademie-Verlag 1972, 3. Buch, Vers 152-
158. Lukrez konzipiert dabei die Seele als Ort, von dem aus alles Lebendige sdinaglLerfahrt:
LPrimum animum dico, in quo consilium vitae regimenqgue locatum est ..." (ebd., Vers 94-95).

2 Galle, Roland: ,Szenarien der Ohnmacht im Jahrhundert der Aufklarung®, in: Deiis-Zeichen,
Wirzburg 1993, S. 111.

® Frenzel, Elisabett&toff,- Motiv- und Symbolforschung, Berlin 1966, S. 30.



,variationen, die eine Zeit mit einem Motiv vornimmt, die Epoche kennzeichnsa“

kann davon ausgegangen werden, daf3 sich an der jeweiligen Ausgestaltung des
Ohnmachtsmotivs gleichermalf3en signifikante Entwicklungsschritte in der kulturellen
Konzeption des Korpers ablesen lassen. Bei der Analyse literarischer
Ohnmachtsszenarien wird weitgehend dem Leitfaden der Chronologie gefolgt. Der
Untersuchungsgegenstand legt jedoch - wie noch zu zeigen sein wird - eine
Fokussierung des 18. Jahrhunderts nahe. Die Beleuchtung ausgewahlter
Ohnmachtsinszenierungen friheren Datums dient dabei der Profilierung der spezifisch
aufklarerischen Ausarbeitungen des Motivs.

Voraussetzung fur die von Roland Galle angefuhrten, oben zitierten Handlungs-
und Emotionsperipetien sind bekanntlich unerwartet eintretende Erefgnissieei
Jacques Scherer prazisiert, dal} ,cette surprise ne peut naitre que d’'un événement
extérieur®. Dariiber hinaus muR ein derartiges unvorhergesehenes Ereignis stets zu
einem ,changement de fortune” fiihren, d.h. ,il modifie, non pas seulement la situation
matérielle des héros, mais leur situation psychologiqugihe unerwartet plétzliche
Wendung im Schicksal des Helden muf3 demnach infolge auf3erer Einflisse entstehen
und zugleich eine Anderung der Seelenlage bewirken. Gero von Wilpert erganzt hierzu,
daR diese Wendung dem Helden jegliche Handlungsfreiheit efitzidh® eine
Ohnmacht - zumindest im Regelfall - alles andere als ein freiwilliger Akt ist, steht aul3er
Frage (auf Ausnahmen wird an spaterer Stelle noch einzugehen sein). Es liegt auf der
Hand, dal® die angefuihrten Pramissen fur eine Peripetie nur die isoliert auftretende
Ohnmacht erfullen kann. Ohnmachtsanfalle, die etwa in Verbindung mit Epilepsie,
Katalepsie, Hysterie oder auch Hypochondrie eintreten, haben ihre Ursache in der
jeweiligen Krankheit und keinesfalls in einem ,événement imprévu et extérieur”. Auch
fihren sie wohl kaum zu einer Modifikation der ,situation psychologique®. Dergleichen
pathologisch begrindete Ohnmachten bewegen sich stets im Rahmen des Anormalen,

wohingegen die hier relevanten Ohnmachtsanfélle lediglich ein Bild momentan

“Ebd., S. 75.

®Vgl. Scherer, Jacques: La dramaturgie classique en France, Paris 1959, S. 86.

® Ebd.

" Ebd.

8 Wilpert, Gero von: Sachwérterbuch der LiteratuStuttgart 1989, S. 672 f, Lemma ,Peripetie®.



kollabierender leiblicher Normativitat“vermitteln. Die pathologische Dimension der
Ohnmacht ist daher nicht Gegenstand der vorliegenden BtutfieAnlehnung an
Zedlers Grosses vollstandiges Universal-Lexicon aller Wissenschaften und Kiinste
nennen wir unseren Forschungsgegenstand die ,eigenleidige* Ohfimacht

Der eben nur kurzzeitige Verlust des normativen korperlichen Status durfte dafur
verantwortlich sein, dal3 sowohl die Betroffenen als auch die Betrachter des Spektakels
die Ohnmacht meist als belangloses Ereignis herunterspielen konnten und somit den
Blick auf die eigentliche Brisanz des Phanomens verstellten. Durch das Bestreben, nur
schnellstmoglich wieder in den Rahmen konventionalisierter Korperlichkeit
zurtckzukehren, geriet das in den Hintergrund, wofir die Ohnmacht Ausdruck und
Losung zugleich ist: das Spannungsverhéltnis, das aus dem Gegenspiel korperlicher
Prasenz und kultureller Ordnung entstehMit der Ohnmacht verabsolutiert sich die
korperliche Wirklichkeit, wodurch die zivilisatorische Norm unterlaufen wird. Uber die
Ohnmacht - hier sei nochmals an deren Grundmuster Schrecken-Zusammenbruch-
Abwehr erinnert - wird die Dementierung kultureller Codes inszeniert. Wir treffen an

dieser Stelle auf die Kehrseite des gesellschaftlichen Normierungsprozesses:

Koérperkontrolle und Ohnmacht sind also, wie diese Konstellation es nahelegt, nur zwei Seiten
einer Medaille®®

Versteht man nun die Ohnmacht als Bild des Korpers, das zu dessen Schutz
inszeniert wird, dann ist die Geschichte der ,zwischen Physiologie und kultureller

Inszenierung changierenden Ohnmathtyor dem jeweiligen kulturhistorischen

° Galle, op. cit., S. 104.

9 DaR derartige Phanomene andernorts durchaus auf das ihnen gebiihrende wissenschaftliche Interesse
stol3en, belegt die Vielzahl entsprechender Studien aus jingerer Zeit. Gerade im Rahmen feministischer
Arbeiten erlebt das Thema ,Hysterie” eine Renaissance. Vgl. dazu z. B. Fischer-Homberger, Esther:
Krankheit Frau, Bern 1979; Geitner, Ursula: ,Passio Hysterica®, in: Berger, Reratauen-
Weiblichkeit-Schrift, Berlin 1985; Honegger, Claudi®ie Ordnung der Geschlechter. Die Wissenschaft

vom Menschen und das Weib, Frankfurt 1991; Berriot-Salvadore, Evelyrign corps, un destin - La

femme dans la médecine de la RenaissdParis 1993; Jacquart, Danielle: Sexualité et savoir médical au

Moyen Age Paris 1985, sowie Bronfen, Elisabeth: Das verknotete Subjekt. Hysterie in der Moderne
Berlin 1998.

1 Johann Heinrich Zedler: Grosses vollstandiges Universal-Lexicon aller Wissenschaften und Kiifiste
Halle/Leipzig 1732-54, Bd. 5, Spalte 993.

12 vgl. dazu auch die Ausfilhrungen von Galle, Roland: ,Bilder des Kérpers im Roman der Aufklarung®,

in: Schings, Hans-Jurgeber ganze Mensch. Anthropologie und Literatur im 18. Jahrhundert, Stuttgart

1994, S. 584-604.

B Galle, op. cit., 1993, S. 103.

¥ Vorwort zu Galle, op. cit., 1993.



Hintergrund zu schreiben. Das facettenreiche Bild, das die Ohnmacht vom Korper

liefert, wechselt mit dem jeweils erreichten Grad kultureller Normierung:

Etudier I'image du corps sans la prise en compte de sa dimension sociale est une erreur: I'image
du corps est essentiellement une donnée sdgiale.

Es zeigt sich, dal} die Geschichte der Ohnmacht auf das engste mit der Geschichte des
Korpers verknlpft ist. Aus dieser Perspektive scheint ein methodisches Anknlpfen an
die kulturgeschichtlichen Arbeiten von Norbert Elias zum Zivilisationsprozeld sowie von
Michel Foucault zur Kontrolle und Fremdbestimmung des Korpers bzw. zum ,regard
médical“ sinnvoll. Gerade in diesem Zusammenhang erweist sich das 18. Jahrhundert
von besonderer Relevanz, denn in ihm vollzieht sich, um mit Foucault zu sprechen ,[le
passage] & partir du monde de la clarté classique [...] au XIXe $ié8either gilt, daR
Ja pensée médicale engage de plein droit le statut philosophique de I'hdmme*
Foucault verweist an dieser Stelle auf die unmittelbare Verwandtschaft der
medizinischen Erfahrung mit einer lyrischen Erfahrung, die ihre Sprache in der Literatur
gesucht und gefunden ffat

Eine Rekonstruktion der Ohnmachtsgeschichte erfordert somit auch die
Einbeziehung zeitgendssischer medizinisch-philosophischer Abhandlungen, da -
wiederum vor allem im 18. Jahrhundert - davon ausgegangen werden muf3, dai
medizinisches Allgemeinwissen (ber die Ohnmacht, deren Atiologie, Verlauf und
Therapie, auch die literarische Verarbeitung pragt

Im Rahmen der Ausfiihrungen zum medizinisch-philosophischen Hintergrund
der Ohnmacht wird vor allem einzugehen sein auf die jeweils vorherrschende
Konzeption der Seele, denn ,der Schrecken der Seele“, auf den bereits Lukrez die
Ohnmacht in seiner eingangs zitierten Beschreibung zurtckfuhrt, wird Uber alle
Jahrhunderte hinweg unanim diesem Phanomen zugrunde gelegt, und zwar unabhangig
davon, ob man die Seele nun als Fluidum im ganzen Korper betrachtet oder ihren Sitz

im Zwerchfell vermutet.

> Descamps, Marc-Alain: L'invention du corpsParis 1986, S. 177.

'8 Foucault, Michel: Naissance de la cliniquéaris PUF 1988, S. IX.

"Ebd., S. 202.

Bv/gl. ebd.

1% Einige Autoren haben sich ja zudem auch als Medizintheoretiker einen Namen gemacht. Zu denken
ware hier etwa an Diderot.
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Aus Lukrez’ Ohnmachtsbeschreibung wird deutlich, wie die Seele auf
Reizuberlastung reagiert: AuRere Eindriicke gelangen lber die Sinnesorgane zur Seele
des Menschen. Eine lUbermallige Reizung der Sinne flhrt gleichermalRen zu einer
Uberlastung der Seele. ,Die ganze Seele fiihlt mit* und reagiert wiederum mit einer
Ausschaltung des kompletten Rezeptionsapparates: ,Die Ohren klingen* und ,Dunkel
die Augen umgibt®. Mit anderen Worten: Physische Empfindungen beeinflussen die
Sensibilitat der Seele. Aus einer Uberlasteten Empfindung der Seele resultiert die
Suspendierung der physischen Sensibilitat.

Geht man von einer gewissen Konstanz der wesentlichen Elemente des
medizinischen Verstandnisses von Ohnmacht aus (eben so wie bei Lukrez beschrieben),
dann wird klar, dal} diesem Phanomen gerade im 18. Jahrhundert im Zusammenhang
mit der aufklarerisch-empfindsamen Anthropologie besondere Bedeutung zukommt. Die
Interdependenz zwischen korperlicher Reizbarkeit und seelischer Empfindsamkeit, die
sich in der Ohnmacht manifestiert, laf3t sich, in Anlehnung an Baasners Studie zum 18.
Jahrhundert, als Zusammenspiel von “sensibilité physique* und ,sensibilit¢ de?ame*
bezeichnen, wenngleich Lukrez hierfir noch nicht den Begriff ,sensibilitas*
verwendet’. So gilt es zunachst einmal, den Begriff ‘sensibilité’ zu definieren und
dessen geschichtliche Entwicklung knapp nachzuzeichnen. Der folgende Abri3 der
Begriffsgeschichte orientiert sich im wesentlichen an Baasners Studie und soll in erster
Linie bei der Einordnung der in Kapitél zu analysierenden Ohnmachtsinszenierungen
behilflich seif’. Den Etappen der Begriffsgeschichte - von der Entstehung iiber Wandel
und Perversion bis hin zur Zerstérung des Ideals ‘sensibilitélerden wir im Zuge der
Rekonstruktion der Ohnmachtsgeschichte wieder begegnen, so dal3 die Historie des
Begriffs ‘sensibilité’ als Vergleichshorizont fiur die Entwicklung unseres

Forschungsgegenstandes dient.

% Baasner, Frank: Der Begriff ‘sensibilité’ im 18. Jahrhundetteidelberg 1988, S. 38 ff.

2 Sensibilitas* ist erstmalig im 6. Jahrhundert belegt. Vigl. ebd., S. 38.

2 Wir stiitzen uns bei unserem Riickblick auf die Begriffsgeschichte zu ‘sensibilité’ insbesondere auf
Baasners Ausfuihrungen auf den Seiten 38283,-257 und 368-380. Auf explizite Hinweise wird aus
Griinden der Ubersichtlichkeit weitgehend verzichtet.

% Das Substantiv ‘sensibilitas’ bedeutet im klassischen Latein die Fahigkeit, mit Hilfe der Sinne zu
empfinden. Das dazugehorige Adjektiv ‘sensibilis’ ist zugleich in passiver (spurbar) als auch in aktiver
(empfindend) Verwendung belegt. Die christliche Literatur Gbernimmt den Begriff sowohl in seiner

11



In der franzésischen Literatur wird ‘sensible’ erstmals 1314 von Brunetto Latini
verwendet und bezieht sich sowohl auf koérperliche als auch auf moralische
Empfindungen. Mit einer Abhandlung Gber das Nervensystem von Mondeville kommt
zu Beginn des 14. Jahrhunderts erstmals eine rein korperliche medizinische Bedeutung
von ‘sensibilité’ hinzu, so da im Franzosischen von Anfang an ,eine physische und
eine die Seele betreffende Bedeutung nebeneinander stehen*

Baasners Ausfiihrungen zum 17. Jahrhundert zusammenfassend, |af3t sich
feststellen, dal? hier sowohl die physische als auch die moralische Verwendung von
‘sensibilité’ beibehalten werden, wobei sich an der Bedeutung von ‘sensibilité physique’
keine wesentlichen Veranderungen aufzeigen lassen, wéahrend sich im moralischen
Kontext ein erheblich erweitertes Bedeutungsspektrum auftut. In diesem
Zusammenhang wird ‘sensibilité’ nun als spezifisch menschliche Eigenschaft eindeutig
positiv konnotiert. In Abgrenzung zur héfischen Dissimulation avanciert ‘sensibilité’
zum Garanten fir Aufrichtigkeit (‘sincérité) und gehdrt somit zum Ideal des ‘honnéte
homme®. Signifkant ist dabei der Umstand, daR ‘sensibilité’ als Privileg des
tugendhaften Menschen nicht erlernbar ist. ‘Seelenadel’ ist hier das Stichwort. Als
nicht-geschlechtsspezifische, aber an eine bestimmte soziale Gruppe (i. e. an den Adel)
gebundene Eigenschaft des Menschen zielt ‘sensibilité’ auf eine Dampfung der
naturlichen Triebe. Hier sei nochmals daran erinnert, daf3 ja gerade Uber die Ohnmacht
die Affektkontrolle aul3er Kraft gesetzt wird. Die erheblichen
Bedeutungserweiterungen des Begriffs ‘sensibilité’ im 17. Jahrhundert bilden die Basis
fur die Bedeutungsvielfalt, die der Begriff im 18. Jahrhundert erfahren wird. In der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts tritt die ‘sensibilité physique’ vollkommen in den
Hintergrund, wohingegen die Diskussion Uber die ‘sensibilité de I'ame’ wiederum an
Virulenz gewinnt. War die ‘sensibilité de I'ame’ im voraufgegangenen Jahrhundert noch

schichtgebunden, so gilt sie nunmehr als eine natirliche Veranlagung des Menschen,

substantivischen als auch in den beiden adjektivischen Verwendungen, wobei ‘sensibilitas’ hier absolut
wertneutral verstanden wird.

4 Baasner, op. cit., S. 41.

% 7u den hofischen Idealen ‘Honnéteté’ und ‘Sincérité’ s. das gleichnamige Kapitel in Galle, Roland:
Gestandnis und Subjektivitd¥liinchen 1986. Galles Ausfiilmgen sind gerade im Zusammenhang mit

der Thematik der vorliegenden Arbeit sehr aufschluf3reich, da sie insbesondere auf den Faktor der
Normbildung eingehen.
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und als nicht-elitdr wird sie zu einem einforderbaren Kriterium. Nicht aus dem Auge
lassen darf man hierbei die Tatsache, dal3 die ‘sensibilité de 'ame’ zu jenem Zeitpunkt
keinerlei physiologische Begrindung findet, dal3 sie vielmehr eine rein spekulativ
gesetzte Grol3e ausmacht. Der sensible Mensch ist in der Lage, unreflektiert auf aul3ere
Eindricke zu reagieren. Diese aber werden Uber die Sinne wahrgenommen, was
wiederum auf das bereits oben skizzierte Zusammenspiel zwischen physischer
Sensibilitat und seelischer Empfindsamkeit hinauslauft. Wenn nun sensibles Verhalten
die Ausschaltung des Reflexionsapparates voraussetzt, erweist sich die Ohnmacht nicht
nur als Ausdruck tbermé&Rig starker auf3erer Eindriicke, sondern zugleich als Symptom
empfindsamen Verhaltens par excellence.

Charakteristisch fur den sensiblen Menschen ist weiterhin, dal3 er sich seiner
Sensibilitat durchaus bewul3t ist: ,‘'Sensibilité’ wird diejenige Eigenschaft, kraft derer
sich das Individuum seiner selbst als Individuum bewuRt @irdth Zusammenhang
mit der Entwicklung von Subjektivitéat, wie sie dann vor allem Rousseau thematisiert
und wie sie spater insbesondere im 19. Jahrhundert fur den individuellen &sthetischen
Schaffensakt von Relevanz sein wird, wird auf diesen Aspekt noch genauer einzugehen
sein. Um die Jahrhundertmitte erreicht der sensible Mensch den Zenith seiner
Popularitat. Gleichzeitig aber ist er am Ende seiner Existenzmdglichkeit angelangt,

denn:

sein Bild wird in solchem Malf3e durch Literatur und gesellschaftliche Mode verbreitet, dal? es
mdglich wird, sich als empfindsamer Mensch auszugeben, um gesellschaftliche Anerkennung
zu erlanger?’

Bereits zu diesem Zeitpunkt also setzt die Kritik an der ‘sensibilité’ ob ihrer
Imitierbarkeit ein. Auch das Phanomen der Ohnmacht wird sich dann den Vorwurf der
Fingiertheit gefallen lassen missen, wie sich im Rahmen der Einzelanalysen noch
zeigen wird.

Die in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts beginnende intensive

Auseinandersetzung mit der ‘sensibilit¢ physique’ tut ein Ubfigebn Zuge

% Baasner, op. cit., S. 230.

" Ebd., S. 231.

% Etwa zeitgleich setzen ja auch die zahlreichen - teils fundierten, teils spekulativen - Theorien (ber die
Sinneswahrnehmung ein. Reale sowie fiktive Experimente dienen der Erforschung einer etwaigen
Hierarchie der menschlichen Sinne. Gerade auch Diderot hat hier mit desttiesrsur les Aveugles von

13



sensualistischer und materialistischer Theorien wird die ‘sensibilité physique’ vermehrt
als Begriff fur die Reizbarkeit der Nerven herangezogen, jegliche Erkenntnis wird -
etwa seitens Condillacs - auf die Sinneseindriicke zuriickg&fiiHhysische
Sensibilitat bezieht sich auf Schmerz- und Lustempfindlichkeit. Sie alleine determiniert
das menschliche Handeln und bildet somit die Grundlage aller Moral: ,‘'Sensiblilité de
l'ame’ ware in diesem Sinne vdllig passiv, eine unfreiwillige Konsequenz der
Selbstliebe®. Die einst hochste moralische Tugend ‘sensibilité’ degeneriert zum
Symptom eines schwachen Organismus. Sensibles Verhalten wird auf organische
Konstitution zuriickgefuhrt. Damit ist zugleich der Weg bereitet fur eine biologische
Rechtfertigung der weiblichen Dispositfreur ‘sensibilité’. Gleichzeitig bleibt nichts
unversucht, das hehre Ideal des sensiblen Menschen doch noch zu retten. So wird fortan
zwischen einer wahren und einer falschen, einer starken und einer schwachen
‘sensibilité’ unterschieden. Fur die echte, starke Sensibilitat findet vermehrt der Begriff
‘tendresse’ Verwendung, der bislang von der degenerativen Entwicklung des Begriffs
‘sensibilité’ verschont geblieben ist. Soweit zur Begriffsgeschichte von ‘sensibilité’.

Das Zusammenspiel von physischer und seelischer Empfindsamkeit ist im 17.
Jahrhundert ein vieldiskutiertes Thema, vor allem bei Destarf&iser auch Sénault,
Coéffeteau, Cureau de la Chambre und Malebranche befassen sich mit der Ubertragung
der Leidenschaften der Seele auf den Leib. Damit ist eine fur die
Empfindsamkeitsdebatte des 18. Jahrhunderts wesentliche Voraussetzung bereits
angelegt: die Betrachtung des Korpers als Spiegel der Seele.

Charakteristisch fir die sich im Zeitalter der Aufklarung konstituierende

Anthropologi€® war bekanntlich die Konzeption von Kérper, Geist und Seele als

sich reden gemacht. Im Rahmen der Textanalysen wird dieser Aspekt noch eingehendere Betrachtung

finden.

2 Auf Condillac, dem Wegbereiter des Materialismus, wird im Kapitel | der vorliegenden Arbeit
zuriickzukommen sein.

% Baasner, op. cit., S. 245.

3 Auf diesen Aspekt wird im Exkurs iber die weibliche Sonderaptiipgie im 18. Jahundert im
Zusammenhang mit einer etwaigen Pradisposition der Frau hinsichtlich der Ohnmachtsanfalligkeit
genauer einzugehen sein.

* Die Bedeutung des cartesianischen Menschenbilds fiir die Literatur wurde bereits mehrfach
herausgearbeitet. Sehr aufschluf3reich in dieser Hinsicht ist die Arbeit von Anne Deneys-Tunney:
Ecritures du corps. De Descartes a LaglBaris 1992.

3 zur wirkungstrachtigen Position des 18. Jahrhunderts im Zusammenhang mit der Geschichte des
Korpers vgl. vor allem verschiedene Aufsatzsammlungen Dietmar Kampers,Zar Beschichte des
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fundierte Einheit®. Die daraus resultierende Aufwertung kérperlicher Manifestationen
fuhrte zu einer intensiven Beobachtung des Koérpers. Einerseits wurden unveranderliche
korperliche Merkmale einer eingehenden Betrachtung unterzogen und etwa in Lavaters
Physiognomischen Fragmenten akribisch genau katalogisiert. Andererseits erlebte die
bereits in der romischen Antike studierte ,eloquentia corporis” - die Beredsamkeit des
Leibes oder die Gebardenspratheeine Renaissance, wobei nunmehr allerdings das in
den Vordergrund trat, was es bei den Romern eher zu verbergen galt: Die Koérpersprache

erlangt hier den Status des Vermittlers authentischer Gefuhle:

Tranen, beredte Gesten, stumme Blicke, warme Handedrlicke zeigen zugleich das Versagen der
sprachlichen Kommunikation und ihre Steigerung als Kdrpersprache. Es ist die Sprache des
Gefihls, die Sprache der Aufrichtigkeit, die nun Gber den Kdrper ihre Authentizitét

ausdriickf?

Es liegt auf der Hand, dal3 die Ohnmacht als vegetative Begleiterscheinung der Affekte
ebenso diesem Repertoire der Gemitsbewegungen angehdort. Wie sonst vermag sich der
Korper dermaf3en authentisch auszudriicken, als vermittels einer Ohnmacht, die ihn
jeglicher Kontrolle durch das Bewultsein entledigt?

Unter diesen Pramissen nimmt es nicht wunder, daf? die Ohnmacht gerade im 18.
Jahrhundert Konjunktur hat. lhren eminent wichtigen Stellenwert seinerzeit belegt nicht
zuletzt der rund 450 Zeilen umfassende Artikel ‘Evanouissement’ ifEigyclopédie
von Diderot und d’Alembert. Der entsprechende Eintrag in Zedl@resses
vollstandiges Universal-Lexiconibertrifft diesen Umfang sogar noch um ein
Vielfached'.

Korpers Minchen 1976Die Wiederkehr des Korpergrankfurt 1982; Der andere KorperFrankfurt

1984; Das Schwinden der Sinnerankfurt 1984; Transfigurationen des KérperBerlin 1989. Interessant

dazu auch: Starobinski, Jean:; ,Bréve histoire de la conscience du corps”, in: Ellrodt, Robert (Hrsg.):
Genése de la conscience moderi@ris 1983, S. 215-229 und Gebauer, Gunter: Historische
Anthropologie Hamburg 1989.

% vgl. dazu auch die Ausfilhrungen im Kapitel B II, 1 in Baasner, op. cit.

* Was die moderne Kommunikationswissenschaft mit dem Terminus ‘nonverbale Kommunikation’
etikettiert, wird bereits im 18. Jahrhundert rege diskutiert. Condillac befal3t sich in dessamsur

l'origine des connaissances humainés Kapitel ,Le langage d’action” ausgiebig mit nicht-
wortsprachlichen Kommunikationsformen. In seinEssai sur 'origine des languegerweist Rousseau

bereits auf die Expressivitat der Korpersprache, deren Zeichen er als viel aussagekraftiger und zugleich
als weniger zeitaufwendig einstuft.

% Schwanitz, Dietrich: ,Der Korper zwischen Rhetorik und Symptomatologie®, in: Kapp, Vdlker:
Sprache der Zeichen und Bilder, Marburg 1990, S. 125.

3 Im Gegensatz dazu nimmt sich das Interesse an der Ohnmacht im Littré von 1908 vergleichsweise
gering aus: Gerade 82 Zeilen werden diesem Phanomen zu diesem Zeitpunkt noch gewidmet.
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Die Ohnmacht avanciert zum signifikanten Verhaltenstopos sowohl in
pragmatischen als auch in fiktionalen Texten, wobel bis dahin nicht thematisierte
Aspekte an Virulenz gewinnen. Interessierte die Ohnmacht im Mittelalter noch als
bloRes korperliches Phanomen, so laRt sich im 17. Jahrhundert der Ubergang zur
regelrechten Inszenierung feststellen. Gegenuber friheren Darstellungen tritt nun der
Kdrper in seiner zeichenhaften Vermittlung in den Vordergrund. Hat die Ohnmacht im
17. Jahrhundert erstmals den Status eines Kdrperzeichens erreicht, so hat sie sich im
Jahrhundert der Aufklarung fest als solches etabliert. Die Ohnmacht als eine radikale
Form des Schweigens wird fortan dem Repertoire der korpersprachlichen
Ausdrucksformen zugehorig zu betrachten sein. Schliel3lich ist sich die
Kommunikationswissenschaft einig: ,Handeln oder Nichthandeln, Worte oder
Schweigen haben alle MitteilungscharakterDieser extensive Kommunikationsbegriff
&Rt sich mit Watzlawicks vielzitiertem metakommunikativem Axiom auf eine noch
knappere Formel bringen: ,Man kann nichicht kommunizieren®. Frank-Rutger
Hausmann bezeichnet in seinem Forschungsbericht zu non-verbalen Aspekten der
Liebessprache in der franzésischen Literatur des 16. und 17. Jahrhunderts das
Schweigen als die ,extremste Form non-verbaler KommunikdfionbaR die
Ohnmacht eine Form des Schweigens und damit, gemaly Watzlawicks oben zitierter
Definition, eine Form von non-verbaler Kommunikation ist, zeigen Fernando Poyatos’

Ausfuhrungen zum ,True Status of Silence and Stillness in Interaction®:

Slenceis, along with stillness, one of the two basic nonactivities of social
interaction in aliving culture, resulting from the absence of sound. [...]
Stillnessis, aong with silence, one of the two basic nonactivities of social
interaction in aliving culture, resulting from the absence of body movement.**

Poyatos, der sich kommunikationstheoretisch stark an Watzlawick orientiert,
unterstreicht zudem die literarhistorische Relevanz nonverbaler

Kommunikationsformen:

... it would be shortsighted not to acknowledge the functions of the nonverbal repertoires of the
charactersin allowing the reader to reconstruct the sensible world, which was so important in
the writer's mind, and dismiss them as elements foreign to the literary analysf¥ itself.

¥ Watzlawick, PaulMenschliche Kommunikation, Bern 1969, S. 51.

¥ Ebd., S. 53.

“ Hausmann, Frank-Rutger: ,Seufzer, Tranen und Erbleichen / nicht-verbale Aspekte der Liebessprache
in der franzdsischen Literatur des 16. und 17. Jahrhunderts®, in: Kapp, Volker: op.168, S.

4 Poyatos, Fernanddtew Perspectives in Nonverbal Communication, Oxford 1983, S. 219 ff.
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Mit seiner Forderung, ,that ‘literary’ should, by nature, imply ‘interdisciplindfy’tjeht
Poyatos mit Manfred Pfister konform, der zu einer interdisziplinaren Zusammenarbeit

mit dem Zweck einer Rekonstruktion der Kérpergeschichte aufruft:

Dieser Weg [...] zu einer historischen Rekonstruktionsarbeit, die auf eine Geschichte des
Korpers, der Korpererfahrung und der Kérpersprache abzielt [...], bedarf [...] der

interdisziplinaren Zusammenarbéit.

Versteht man, wie oben gezeigt, die Ohnmachtsgeschichte als Teil der
Korpergeschichte, SO wird dementsprechend die Einbeziehung
kommunikationstheoretischer Studien zur nonverbalen Kommunikation im Rahmen der
vorliegenden Arbeit notwendig werden, wobei eine weitgehende Beschrénkung auf Paul
Watzlawicks StandardwerkMenschliche Kommunikation gerechtfertigt scheint.
Schlie3lich interessiert die nonverbale Kommunikation hier vorrangig als Element
literarischer Mimesis einer bestimmten Form menschlicher Interaktion und soll in erster
Linie unter textimmanenten und sozialgeschichtlichen Gesichtspunkten beleuchtet
werden.

Die Ohnmacht als Extremfall der Kommunikation, als eine Form des radikalen
Verstummens, fand bislang keine eigene wissenschaftliche Betrachtung. Die Schliel3ung
dieser Licke ist ein Unterziel der vorliegenden Arbeit.

Betrachtet man die Pramissen der ‘communication forte’, wie sie Georges

Bataille formuliert, dann a3t sich die Ohnmacht sogar in diesem Sinne begreifen:

Les régles du jeu social se trouvent momentanément suspendues pour faire place a une
transparence quasi surnaturelle: miracle de simultanéité, parfaite adéquation entre
I''dée et le Verbe, langage qui n’est pas de ce méhde.

Wahrend der bewul3te Gebrauch der Sprache immer ein gewisses Mal3 an Entfremdung
impliziert (aufgrund der mangelnden Ubereinstimmung von wahrgenommener Realitat

und deren verbalem Ausdruck - von ,Signifikat* und ,Signifikdft* kommt es zu

“>Ebd., S. 338.

“ Ebd.

4 Ppfister, Manfred: ,Zur Theoretisierung des Kérpers®, Dreutsche Shakespeare-Gesellschaft-West,
Jahrbuch 1989, S. 176.

4 Zit. nach: Albert, MechthildUnausgesprochene Botschaften. Zur nonverbalen Kommunikation in den
Romanen Stendhals, Tlbingen 1987, S. 29.

4 Zur Signifikat-Signifikant-Problematik s. Foucault, op. cit., S. XII ff.

17



deren Uberwindung, wenn das BewuBtsein des Sprechers infolge starker Gefiihle
ausgeblendet wird:

Nur durch die Aufhebung oder Neutralisierung der Operation der Erkenntnisist ein Verharren

im Augenblick méglich, das sich unter dem Druck extremer Emotionen (z. B. Lachen und
Weinen) vollzieht und durch die Intensitat des Empfindens den kontinuierlichen Ablauf des
Denkens unterbricH.

Wenn Lachen und Weinen als extreme Emotionen die Kontinuitat des Denkprozesses
unterbrechen, so muf3 dies erst recht fir die Ohnmacht gelten. Auf den Umstand, dal3
mittels einer Ohnmacht kurzzeitig die kulturelle Norm (,les régles du jeu social”) aul3er
Kraft gesetzt wird, wurde weiter oben bereits eingegangen. Eben die Tatsache, dal3 die
sozialen Spielregeln nur ,momentanément” suspendiert werden, legt ja die Eingrenzung
des Forschungsgegenstandes auf die eingangs definierte ‘eigenleidige’ Ohnmacht nahe.
Die Ohnmacht erfullt demnach die fur die ‘communication forte’ wesentlichen
Kriterien.

An anderer Stelle bezeichnet Bataille die ‘communication forte’ als Ausdruck

der Souveranitat:

Souveraineté désigne le mouvement de violence libre et intérieurement déchirante
qui anime la totalité, se résout en larmes, en extase et en éclats de rire et révele
limpossible dans le rire, 'extase ou des larffes.

Derartige ‘mouvements de violence’ resultieren aus der bereits erwahnten Intensitat der
Empfindung. Intensive Empfindungen filhren wiederum zu einer ‘expérience
intérieure®. Vermittels der ‘communication forte’ wird ein Verharren in diesem

Erfahrungsaugenblick angestrebt:

... ces mouvements|[...] ont le pouvoir de maintenir, de prendre et de reprendre sansfin l'instant
qui compte, l'instant de la rupture, de la faille. Comme si nous tentions d’arréter linstant et de le
figer dans les hoquets sans cesse repris de nos éclats de rire ou de nos>sanglots.

Wie an spaterer Stelle noch zu zeigen sein wird, tritt eine Ohnmacht immer genau in
solchen ‘instants de la rupture’ bzw. ‘de la faille’ ein. Daf3 durch die Ohnmacht eine

Fixierung des Augenblicks erfolgt, liegt auf der Hand.

47\/gl. Bange, Elisabeth: An den Grenzen der Sprache. Sudien zu Georges Bataille, Frankfurt 1982, S.
152.

8 Bataille, Georges: Théorie de la religionOeuvres complétes VII, Paris 1976, S. 350.

49 Ders.:L’expérience intérieure0.C. V, Paris 1973, S. 111.

* Ders.: La souverainetgO.C. VIII, Paris 1976, S. 254.
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Claus Lappe befaldt sich in seir@ndien zum Wortschatz empfindsamer Prosa
auch mit dem Wortfeld ,Sinken, Versinken, Sich-Versenken“ sowie dem Vorgang des
,Schopfens®. Das Phanomen des In-Ohnmacht-Sinkens findet dabei allerdings keine
Beachtung (obwohl es gerade in der empfindsamen Prosa wahrlich genug Beispiele
gabe). Lappes Ausfuhrungen entsprechend kann man dieses Phanomen jedoch sowohl in
die Kategorie des ,Sinkens ins Gefuhl“, als auch in die des ,Sinkens in sich selbst”
einordnen. In beiden Fallen fuhrt das ,Sinken/Versinken® zu einem ,Abtreten aus dem
sinnlich-koérperlichen Bewultsein®. Dieser Abbruch des physischen und psychischen
Kontaktes mit der Umwelt &uRert sich in Empfindungslosigkeit und
Reaktionsunfahigkeit, weshalb die Betrachter des Ereignisses die Ohnmacht vielfach
mit dem Tod in eins setzen. Hierin zeigt sich das dramatische Potential dieses
Phanomen.

Fur Claus Lappe ist die ,vollige Gefiuihlsversunkenheit, die ohnmachtsahnliche
Zustande zur Folge hat“, gleichbedeutend mit der ,Konzentration auf einen Bunkt*
Die Parallelitdt zu dem, was Bataille als ein ,Verharren im Augenblick® bezeichnet, ist
evident. Im Zusammenhang mit dem Terminus ,schopfen“ kommt Lappe nun zu einer
interessanten SchluR3folgerung: ,In sich selbst zuriickgezogen, schopft er [der Mensch]
aus sich selbst*,

Einige germanistische Arbeiten zu den Werken Kleists, die sich u. a. auch mit
dem Ph&nomen der Ohnmacht beschafttyegehen genauer auf diesen Aspekt ein.
Ditmar Skrotzki bezeichnet die Ohnmacht als ein ,Medium des Unterbewul3ten, das die

Verbindung zur Tiefenschicht des Seins schafft":

*! Lappe, Claus: Studien zum Wortschatz empfindsamer Prosa, Saarbriicken 1970, S. 60 ff bzw. 79 ff.

2 Auf die Verwandtschaft zwischen Ohnmacht und Tod wird insbesondere im Kapitel Ill, 1 der
vorliegenden Arbeit einzugehen sein, da dieser Aspekt im Gegensatz zu spéater auftretenden Kriterien
bereits in voraufklarerischen Inszenierungen thematisiert wird.

> Epd. S. 60 und 63.

> Ebd. S. 79.

* \/gl. dazu Holz, HansMacht und Ohnmacht der Sprache, Frankfurt 1962; Kommerell, Max: ,Die
Sprache und das Unaussprechliche. Eine Betrachtung tber Heinrich von Kleistisirund Buchstabe

der Dichtung, Frankfurt 1962; Skrotzki, DitmaBie Gebarde des Errétens im Werk Heinrich von Klgists
Marburg 1971 sowie dienveroffentlichte Zulassungsarbeit von Brehm, Wolfgaighrheit des Ich und
Anspruch auf Wirklichkeit. Zur Bedeutung von Ohnmacht und Traum in den Dramen Heinrich von
Kleists, Erlangen (NDL) 1975.
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Immer verhalt es sich dabei so, dal3 eine auRere Situation Uberméchtig wird und die betroffene
Person ihrer Wirkung nicht mehr gewachsen ist. Das aber ist kein Zusammenbruch, sondern
eine Hinkehr zur Tief&®

Der Ohnmaéchtige ,schopft [...] aus der unterbewuf3ten Tiefenschicht fraglosen

Daseins® und kehrt gestarkt in die Realitat zuriick:

Im Hintauchen zum eigenen Ursprung findet die Seele neue Kraft, sich den Angriffen der
Umwelt zu stellen.”®

Hans Holz’' Beschreibung der Ohnmacht als eine ,Heimkehr in das bewul3tlose
Reich desunséaglichen Gefiltls® zeigt die Bedeutung dessen, was Bataille als
‘'impossible’ bezeichnet, das vermittels der ‘communication forte’ zum Ausdruck
kommf®. Was die Wortsprache nicht auszudriicken vermag, das Unsagbare, offenbart
sich Uber die Ohnmacht, ,I'impossible se révele par le mouvement de violence”.

Das Versinken, das Tauchen in die eigene Tiefe, als das die Ohnmacht in der
Kleistforschung verstanden wird, bildet gleichfalls den gemeinsamen Nenner aller im
Rahmen der vorliegenden Arbeit analysierten franzdsischen
Ohnmachtsinszenierungénunabhangig von Epoche und Textgattung.

Eine zentrale Fragestellung wird uns dabei Uber alle Epochen hinweg begleiten:
Wie kommt es, dafd in bezug auf die Ohnmacht gerade die Frau dermal3en in den Fokus
pathologischer Betrachtungen riickt? Dicyclopédiebezeichnet das Phanomen
‘Evanouissement’ als ,foiblesse qui saisit la téte & le coeur d'un animal®, womit
zunachst einmal jedes empfindende Lebewesen von der Ohnmacht betroffen sein kann.
Als besonders anféllig gelten ,les personnes d’'un tempérament délicat‘. Eine explizite
Eingrenzung auf das weibliche Geschlecht bleibt aus. Die Mehrheit der
zeitgendssischen medizinischen Traktate hingegen beschrankt sich auf Untersuchungen

bei der Fraff. Hier ist viel die Rede von einer Pradisposition der Frau aufgrund ihrer

% Skrotzki, op. cit., S. 11.

> Ebd. S. 12.

% Brehm, op. cit., S. 71.

* Holz, op. cit., S. 99; Hervorhebung durch die Verfasserin.

® Bataille, Georges: Théorie.., op. cit., S. 350.

¢ Ausnahmen bilden die Komddien Beaumarchais’, bei denen ein ganz anderer Aspekt im Vordergrund
steht, auf den es an spaterer Stelle noch einzugehen gilt.

2 Eine Ausnahme bildet Raymond de Vieussens mit seiner 1774-75 postum ersclitoier des
maladies internes, der davon ausgeht, daf3 Frau und Mann gleichermalRen anféllig fir Ohnmachten sind.
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physischen Schwache, die dann vielfach mit einer psychischen Labilitat in eins gesetzt
wird, wobei sicherlich auch ein gewisses Mal3 an Misogynie eine Rolle spielen mag.

In seinem gegen Antoine-Léonard Thomas und de&¥esertations sur les
femmes gerichteten Pamphléur les femmes setzt sich Diderot mit der Fragilitat der
Frau auseinander, ,que la vue d’une souris ou d’une araignée fait tomber en Sncope*
Diderots Ausfiihrungen stehen hier durchaus im Einklang mit dem Frauenbild, das sein
Gesamtwerk vermittelt, was an spaterer Stelle noch zu zeigen sein wird.

Ganz anders stellt sich das Frauenbild Laclos’ dar. In seinem stark an der
rousseauistischen Naturkonzeption orientierten Aufdatzfemmes et de leur éducation
sieht Laclos die Ursache der Neigung zu Ohnmachtsanféllen in der Korruption der
weiblichen Natur durch kulturelle ZwarfdeAuch hierauf wird noch zuriickzukommen
sein.

Waéhrend hinsichtlich der Ohnmacht im medizinischen und literaturtheoretischen
Schrifttum das Interesse an der Frau zu dominieren scheint, sind ohnmachtige Manner
in der fiktionalen Literatur durchaus keine Rafftatnd dennoch steht auRer Frage, daR
weibliche Ohnmachten in der Literatur eindeutig Uberwiegen, insbesondere ab der
zweiten Haélfte des 18. Jahrhunderts. Die Ohnmacht avanciert zum festen Bestandteil
des ,kodierten Weiblichkeitsrepertoir€&“Sie fungiert als verlaBliches Zeichen fiir den
integren weiblichen Charakter. ,Im nahezu sprachlosen, mit Signalen der
‘Wohlanstandigkeit’ versetzten Gebar&hprasentiert sich die schamgelenkte Anmut.
Den verfuhrerischen Reiz nattrlicher Schamhatftigkeit auf mannliche Protagonisten
thematisiert Anne-Marie Jaton in ihrer Studie Uhes Liaisons dangereuses. Sehr
anschaulich demonstriert sie, wie gerade dieses anmutige schamhafte Gebaren den

weiblichen Figuren oftmals zum Verhangnis gereicht:

% Diderot, Denis: Sur les femmes, Oeuvres, Bibliothéque de la Pléiade, Paris 1951, S. 949.

® Laclos, Choderlos d®es femmes et de leur éducatiGnC., Bibliothéque de la Pléiade, Paris 1979, S.
399.

% Als friihes Beispiel 1aRt sich hier Dante anfiihren, der angesichts eines in der Hélle leidenden
Liebespaares in Ohnmacht fallt (Inf. V). DalR es gerade in mittelalterlichen literarischen Ausgestaltungen
keineswegs selten zu mannlichen Ohnmachtsanfallen kommt, belegen Laue, FKEhaez:
Krankenbehandlung und Heilkunde in der Literatur des alten Frankrefomstadt 1904 und
Lommatzsch, Erhard: System der GebardemBerlin 1910 sowie ders.:,Darsteiig von Trauer und
Schmerz in der altfranzésischen Literatur,Zeitschrift fir romanische Philologi8 (1924), S. 20-67.

% Geitner, op. cit., S. 139.

® Ebd. S. 137.
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La figure qui accompagne le plus souvent 'instant tragique de la ,chute” d’une honnéte femme
dans le roman européen du XVllle siécle est I'évanouissement au moment de s&rendre.

Doch nicht nur das verlaZliche Indiz fir weibliche Schamhaftigkeit bestimmt
den Reiz der Ohnmacht. Ausschlaggebend dafir ist insbesondere ab der zweiten Halfte
des 18. Jahrhunderts vielmehr die weiter oben angesprochene Nahe zwischen Ohnmacht
und Tod. ,Die im Bild des ohnmachtig preisgegebenen Korpers enthaltene
Herausforderund® basiert auf dem Zeichen kérperlicher Schwéche, das uiber die ,petite

“% yermittelt wird. Gerade im symbolischen Tod, der durch die Ohnmacht evoziert

mort
wird, liegt das immense verfuihrerische Potential dieses Phdnomens, so eine These in

Manfred Schneiders grundlegender Arhéébe und Betrug™.

La femme [des Lumiéres] est enfermée dans un réseau inextricable de lieux communs et, en
raison de son organisation biologique, elle est considérée, dans la seconde moitié du siécle,
comme une éternelle malaffe.

Diese Konzeption der Frau - ,feingliedrig, zart, schwach, stets der Ohnmacht®nahe“
die Niklas Luhmann in seiner wegweisenden Stuldiebe als Passion ebenfalls
herausgearbeitet hat, zeigt, dal3 der im 19. Jahrhundert gepragte Weiblichkeitsbegriff der
‘femme fragile’ bereits im 18. Jahrhundert angeledt.ist

Zweites Unterziel der vorliegenden Arbeit ist es nun zu zeigen, unter welchen
Pramissen sich im 18. Jahrhundert die Fokussierung der Frau hinsichtlich der
Ohnmachtsanfalligkeit vollziehen konnte. Dieser bislang nicht thematisierte Aspekt
durfte gerade fur die Frauenforschung umso interessanter sein, als in der Epoche der
Aufklarung ,biologisch begrindete” Klischees von der Frau als besonders anfélligem
Wesen erst konstruiert werden. Vorherrschende Frauenbilder der dekadenten Kunst, wie
sie Ende des 19. Jahrhunderts profiliert werden, haben ihren Ursprung eben bereits im

vorausgegangenen Jahrhundert.

% Jaton, Anne-Marie: Le corps de la liberté. Lecture de Lagligien 1983, S. 90.

% Galle, op. cit., 1994, S. 595.

0 Ebd.

"vgl. Schneider, Manfred: Liebe und Betrug. Die Sprachen des Verlangstinchen 1992, S. 71 ff.

2 Jaton, Anne-Marie: ,Le femme des Lumiéres, la nature et la différence®, in: BressiéreFigeess
féminines et romars. a,, S. 75. Zur Genese einer weiblichen Sonderanthropologie im Frankreich des 18.
Jahrhunderts siehe: Honegger, Claudia: op. cit., S. 126-167.

3 Luhmann, Niklas: Liebe als Passion. Zur Codierung von Intimit@tankfurt 1994, S. 126 f.

™ Zum Begriff der ‘femme fragile’ vgl. Thomalla, Ariandie ‘femme fragile’. Ein literarischer
Frauentypus der Jahrhundertwendgiisseldorf 1972. Das literarische Gegenstiick zu dieser Konzeption
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An dieser Stelle sai die Aufgabenstellung der vorliegenden Untersuchung von
Ohnmachtsinszenierungen in der franzdsischen Literatur, die sich innerhalb der
Kategorie motivgeschichtlicher Forschung situiert und sich zugleich der Methoden der
Diskursanalyse bedient, nochmals zusammengefal3t:

Das Ohnmachtsmotiv wird analysiert als ein motivisch geschlossenes Beispiel
fur literarische Sinneswahrnehmung. Anhand des Phanomens der eigenleidigen
Ohnmacht soll dargestellt werden, wie sich physische und seelische Sensibilitat als
anthropologische Grunddispositionen in ihrer literarischen Inszenierung gegenseitig
bedingen und beeinflussen. Hierbei kann es natirlich nicht darum gehen, lediglich den

Rahmen der Begriffsgeschichte von ‘sensibilité’ mit literarischen Beispielen zu flllen:

Literarisch vermittelte Wahrnehmung wird vielmehr da wesentlich, wo sie den
gesellschaftlich normierten Wahrnehmungsrahmen in Frage stellt oder gar sprengt.”

Eben genau jene Punkte, an denen die gesellschaftliche Norm aufgebrochen wird,
koinzidieren mit den Wandlungen der Begriffsinhalte. Eine Verquickung der
Ohnmachtsgeschichte mit der Begriffsgeschichte der ‘sensibilite’ nimmt somit
zwangslaufig ihren Weg Uber die Kulturgeschichte und damit eben auch Uber die
Geschichte des Korpers. Mittels der Zusammenschau interdisziplindrer Aspekte aus
Medizin, Philosophie und Zivilisationsgeschichte sollen unterschiedliche Darstellungen
und Funktionen der eigenleidigen Ohnmacht in ihrer literarischen Gestaltung
herausgearbeitet werden, mit dem Ziel der Einbettung des Ph&nomens in den jeweiligen
kulturhistorischen Kontext.

Im Zuge der hier skizzierten Aufgabenstellung wird die Ohnmacht als eine
spezifische Form von Kommunikation gleichfalls aus kommunikationstheoretischer
Sicht zu beleuchten sein. Die Betrachtung des Phanomens der Ohnmacht aus dieser
Perspektive ist bislang ebenso Desiderat wie dessen explizite Einbeziehung in die
Diskussion um die Rolle der Frau bei der Herausbildung eines geschlechtsspezifischen
kodifizierten Verhaltensrepertoires.

Zunachst ist jedoch noch der Aufbau der Arbeit vorzustellen, die Textauswahl zu

begrinden und ein Uberblick tiber die Lage der Forschung zu geben.

war die ‘femme fatale’; vgl. dazu vor allem Hilmes, Car®é& Femme Fatale. Ein Weiblichkeitstypus in
der nachromantischen Literatur, Stuttgart 1990.
® Utz, PeterDas Auge und das Ohr im Text, Miinchen 1990, S. 9.
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2. Aufbau der Arbeit und Textauswahl
Die Situierung des Phanomens der Ohnmacht im jeweiligen kulturhistorischen Rahmen,

die sich die vorliegende Arbeit zur Aufgabe gemacht hat, setzt neben der Untersuchung
einzelner literarischer Ausgestaltungen dieses Motivs auch einen entsprechenden
theoretischen Hintergrund voraus, so dal3 wir den Einzelanalysen imlITeithige
Uberlegungen vorangestellt haben, die sich - wie die literarischen Inszenierungen der
Ohnmacht - auf den franzésischen Sprachraum konzentrieren. Natirlich lassen sich
dabei singulare Einflisse etwa aus England (Philosophie) und Deutschland (Medizin)
nicht ausklammern.

Kapitel | ist dem kommunikationstheoretischen Rahmen der Ohnmacht als
gebardensprachlichem Phanomen gewidmet. Wie bereits dargestellt, lassen sich bei der
literarischen Verarbeitung des Ohnmachtsmotivs erhebliche Unterschiede zwischen dem
18. Jahrhundert und friiheren Inszenierungen ausmachen, dahingehend dalR die
Ohnmacht im Jahrhundert der Aufklarung vor allem aufgrund ihrer Dialoghaftigkeit an
Bedeutung gewinnt. DaR es zu Beginn des 18. Jahrhunderts im Zuge der sich
konstituierenden Anthropologie zu einer generellen Aufwertung der Korpersprache
kam, wurde gleichfalls bereits angedeutet. Von daher konzentrieren sich unsere
Betrachtungen zum kommunikationstheoretischen Hintergrund der Ohnmacht auf die
Sprachtheorien der Aufklarung, wobei insbesondere auf Condillac, Diderot und
Rousseau einzugehen sein Wirdabei wird ebenso die seinerzeit gefilhrte Debatte um
die Mdglichkeit, Geflhle Uber Korpersprache vorzutduschen, wieder aufzugreifen
seif’, denn kaum daR die Gebardensprache EinlaB in das allgemeine

Kommunikationssystem gefunden hat, setzt auch schon die Infragestellung ihrer

6 zur Sprachtheorie der Aufklarung s. Ricken, UlriGprachtheorie und Weltanschauung in der
europdaischen Aufklarungerlin 1990.

" Literaturtheoretisch findet diese Debatte ihr Pendant in der Diskussion (iber das Identitatsmuster des
Schauspielers, wie sie etwa in Dider®aradoxe sur le comédierum Ausdruck kommt. Interessante

Studien zur Schauspielkunst im 18. Jahrhundert liefern Geitner, Ursula. Schauspielerinnen. Der
theatralische Eintritt der Frau in die ModernBielefeld 1988 und dies.: Die Sprache der Verstellung.
Studien zum rhetorischen und anthropologischen Wissen im 17. und 18. Jahrhiititdéngen 1992

sowie Kosenina, AlexandeAnthropologie und Schauspielkunst. Studien zur ,eloquentia corporis® im

18. JahrhundertTUbingen 1995.
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universellen Gultigkeit ein. Zwar ist die Ohnmacht ein eher schwer zu simulierendes
korpersprachliches Ausdrucksmittel, dennoch wird in literarischen Reprasentationen
nicht selten auf das Mittel der fingierten Ohnmacht rekurriert.

Zur Profilierung der spezifisch aufklarerischen Sprachtheorien gilt es, kurz auf
einige bedeutende Sprachtheoretiker des voraufgegangenen Jahrhunderts wie Cordemoy
und Lamy einzugehen. Die am Ende des Kapitels | vorgenommene Gegenuberstellung
mit der wegweisenden kommunikationstheoretischen Studie Paul Watzlawicks soll
verdeutlichen, wie aktuell die Sprachphilosophen des 18. Jahrhunderts zum Teil auch
heute noch sind.

Da der hier zu untersuchenden eigenleidigen Ohnmacht stets eine Uberlastung
der Empfindung zugrunde gelegt wird, rekapituliert das Kapitel Il die medizinisch-
philosophische Reflexion Uber den Menschen hinsichtlich des wechselseitigen
Einflusses von Kérper und Seele. Entsprechend dem Entstehungsdatum der &ltesten hier
analysierten Ohnmacht sollte der Abril3 der medizinischen Theorien zur Ohnmacht im
Mittelalter beginnen, er setzt jedoch bereits bei Galen an, da dessen Einflu3 auf die
mittelalterliche Medizin unumstritten ist. Galens Autoritat ist de facto bis in die friihe
Neuzeit hinein ungebrochen. Erst bei Descartes finden sich hinsichtlich der Ohnmacht
wesentliche Neuerungen, auf die es dann detailliert einzugehen gilt. Neben Descartes
erweist sich Malebranches Anthropologie fur die Ohnmacht von erheblicher Relevanz.
Aus der Vielfalt der im 18. Jahrhundert entwickelten Theorien Uber das Zusammenspiel
von Korper und Seele im allgemeinen und Uber die Ohnmacht im besonderen
interessieren fur die vorliegende Arbeit vor allem die Studien Barbeyracs aufgrund ihrer
Ausfuhrlichkeit, Barthez’, dem Verfasser descyclopédieArtikels ‘évanouissement’,
und selbstverstandlich diejenigen Diderots. Peripher wird dariber hinaus auf einige
einfluRreiche Mediziner der Aufklarung wie Boerhaave und von Haller einzugehen sein.

Im AnschluR an die Rekapitulation des medizinischen Kenntnisstands zur
Atiologie und Therapie der Ohnmacht werden wir uns in einem Exkurs mit der
Sonderanthropologie der Frau im 18. Jahrhundert befassen, da, wie bereits angedeutet,
die Literatur der Aufklarung vor allem mit weiblichen ohnmachtigen Protagonisten
aufwartet. Die im Exkurs angestellten Uberlegungen gehen verhaltnismaRig weit tber

den relativ eng gesteckten Rahmen der eigenleidigen Ohnmacht hinaus. So werden
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zeitgendssische Theorien Uber die Hysterie ebenso Beachtung finden wie die
Konzeption der Frau als in ihrer Ganze durch ihre physische ,Schwache" determiniertes
Wesen. In diesem Zusammenhang haben insbesondere die Mediziner Roussel und
Cabanis von sich reden gemacht, aber auch hier wird wieder auf Diderot
zurtickzukommen sein.

Bei der Textauswahl fur die sich anschlieRende Untersuchung literarischer
Ohnmachtsinszenierungen, die weitgehend dem Leitfaden der Chronologie folgt, waren
aufgrund der regelrechten Flut literarischer Ohnmachtsdarstellungen die Qualitat der
Texte sowie der Bekanntheitsgrad der jeweiligen Autoren ausschlaggebend.
Entsprechend der immensen Bedeutung des 18. Jahrhunderts in kulturhistorischer und
kommunikationstheoretischer Hinsicht bilden aufklarerische Ohnmachtsdarstellungen
den Schwerpunkt der Betrachtungen.

Die Interpretation literarischer Ausgestaltungen in Kapiiepliedert sich in
funf Teile, wobei zu Beginn am Beispiel des L&kduc von Marie de France die
Ohnmacht im Mittelalter untersucht wird. Damit wird ein Grundtypus der Ohnmacht
vorgestellt, fir den bereits das Mittelalter einen reichhaltigen Fundus bietet: Ein
eingetretener oder drohender Objektverlust fihrt zum Schwinden leiblicher Integritat.
Im Vordergrund steht dabei die vollkommene Einheit von Kérper und Seele, wie sie fir
das Mittelalter konstituierend ist. Die Tatsache, daf3 sich bereits zu diesem Zeitpunkt die
jeweilige Seelenlage in einem entsprechenden Koérperausdruck manifestiert, sollte nicht
den Eindruck vermitteln, die Ohnmacht héatte seinerzeit schon den Status eines
korpersprachlichen Ausdrucksmittels erreicht. Im Gegensatz zu spateren Inszenierungen
fehlt es Guilliaduns Ohnmacht an Dialoghaftigkeit: Weder versucht Guilliadun mit ihrer
Ohnmacht eine Botschaft zu vermitteln, noch wird sie als solche verstanden. Um mit
Roland Galle zu sprechen, handelt es sich in diesem Fall noch nicht um ein eindeutig
lesbares und auch gelesenes Koérperzeichen, sondern lediglich um ein Koérperbild, doch
dazu ausfuhrlicher im Forschungsbericht.

Der zweite Teil der Textinterpretationen in Kapitel 1l ist dem Motiv der
Ohnmacht im voraufklarerischen Drama gewidmet. Spektakular inszenierte
Ohnmachten werden hier oftmals mit dem Tod verwechselt und fihren daher zu etlichen

Verwirrungen, so etwa in Corneillédélite und Clitandre oder in Mairets Silvanire
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Gerade diese Art der Ausgestaltung, bei der die Ohnmacht als meist uniform
eingesetztes Element lediglich als Handlungsmotor dient, interessiert uns an dieser

Stelle weniger. Das Hauptaugenmerk wird vielmehr auf einem nun voéllig neuen Aspekt
liegen: In Corneilleid treffen wir erstmalig auf eine Ohnmacht, die aufgrund ihrer
Dialoghaftigkeit unter kommunikationstheoretischen Gesichtspunkten zu betrachten
sein wird. Wahrend bei Marie de France die Einheit von Korper und Seele im
Vordergrund stand, vermittelt Chiménes Ohnmacht den AuRenstehenden eine
unmil3verstandliche Botschatft.

Allein die Tatsache, dall Ohnmachtsinszenierungen selbst bei Racine, der
ansonsten streng den Gesetzen der ‘bienséance’ verpflichtet ist, kein Tabu sind, verdient
erhohte Aufmerksamkeit. IBajazet fallt Atalide auf offener Biihne in Ohnmacht, man
offnet ihr das Kleid und findet den verraterischen Brief, der Bajazets Tod bedeutet.
Auch hier hat die Ohnmacht kommunikativen Charakter und dient zudem als
Handlungsperipetie, die letztendlich zur Katastrophe fuhrt.

Mit Corneilles Cid und RacinesBajazet vollzieht sich in der franzdsischen
Literatur der Ubergang von der rein introspektiv erlebten Ohnmacht zur
kommunikativen Ohnmacht, von der Ohnmacht als Kdrperbild hin zum Kérperzeichen,
die das gesamte 18. Jahrhundert dominiert.

Im Kapitel 1ll, 3 wenden wir uns dditerarisch inszenierten Ohnmacht im 18.
Jahrhundert zu. Mittlerweile ist die Ohnmacht zum festen Bestandteil eines
gebardensprachlichen Verhaltenskodex geworden. Sie fungiert als unverfalschter
Ausdruck einer integren Gefuhlswelt. Ihr Status als Garant fur Authentizitat wird
zunéchst in keiner Weise in Frage gestellt. Ein kurzer Blick auf einige Werke von
Voltaire, Baculard d’Arnaud und Mme de Grafigny soll deutlich machen, in welchem
Mal3e die stereotype Verarbeitung des Ohnmachtsmotivs in der eben beschriebenen
Funktion Verbreitung gefunden hat.

PrévostsManon Lescaut dient als Beispiel flir die Ohnmacht eines méannlichen

empfindsamen Protagonisten. Mit dieser am Grab der Geliebten inszenierten Ohnmacht

27



wird zudem eine Variante des Motivs vorgestellt, die sich in dieser Form zu einem
eigenen literarischen Topos entwickelt hat"®,

Den Abschluf3 von Kapitell, 3 bildet Marivaux, der irLa vie de Marianne eine
der wohl bekanntesten Ohnmachtsszenen in der Literatur liefert. Bekanntlich fallt Mlle
Varthon ob ihrer bevorstehenden Trennung von ihrer Mutter in Ohnmacht. Zufallige
Betrachter des Spektakels sind Marianne und ihr Zuktnftiger, Valmont. Uns interessiert
an der hier vorliegenden Inszenierung ein bislang nicht thematisierter Aspekt, der in
spateren Ausgestaltungen noch an Gewicht gewinnen wird: die in der Ohnmacht
implizierte Aufforderung zum Voyeurismus.

Wahrend inLa vie de Marianne die Ursachen fiur die eingetretene Ohnmacht
noch in einer intakten Geflhlswelt zu suchen sind, sind die im Kapitelt
untersuchten Ohnmachten Ausdruck zwiespaltiger Gefiihle. Das zu untersuchende
Korpus beschrankt sich hier auf zwei Standardwerke des franzésischen Lektlirekanons,
deren Ohnmachtsszenarien im Zusammenhang mit der Frage nach Tugend und Moral zu
sehen sind.

Rousseaudulie ou la nouvelle Héloigarasentiert eine Julie, die Saint Preux den
langersehnten Kufl3 gewahrt, um im Anschlul3 daran ob ihrer eigenen Courage in
Ohnmacht zu sinken. Julies Verstol3 gegen die Gebote der Tugend beantwortet ihr
eigener Korper mittels eines Rickzugs in die Ohnmacht. Hier offenbart sich der im
ersten Teil unserer Einleitung vorgestellte Aspekt des ‘Versinkens’ in seiner ganzen
Virulenz. Roland Galle bezeichnet diesen Vorgang als ‘Mediatisierung der Kérpernahe’,
die ,Voraussetzung, unter der der Kérper Gberhaupt aufnehmbar ist in den Diskurs der
Empfindsamkeit®.

Laclos inszeniert in seinem Briefromaes liaisons dangereuses eine der wohl
folgenschwersten Ohnmachten in der Literatur. Wir erinnern uns an die Présidente de
Tourvel, die angesichts ihrer bedrohten Tugendhaftigkeit in Ohnmacht fallt, um erst
wieder ,soumise et déja livrée a son heureux vainqgffeart erwachen. Zum einen

thematisiert Laclos hier den bereits bei Rousseau vorhandenen Aspekt des ,Riickzugs in

® Zu denken ware dabei etwa an Tediatos erste Nacht in Cadddsbes ligubreshrsg. von Nigel
Glendinning, Madrid Clasicos Castellanos 1969, S. 20.

®vgl. Galle, op. cit. 1994, S. 598.

8 | aclos, Choderlos dées liaisons dangereuses, Paris 1987, S. 403.
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die Tiefenschicht des eigenen Seins®, allerdings in einer weitaus ausgepragteren Form.
Der Rickzug gerat hier zu einer regelrechten Flucht, auch kann kaum von einem
.Kraftschdpfen die Rede sein, vielmehr ist die Présidente nach der Wiedererlangung
des BewuBtseins littéralement hors d’effe’zum anderen ist Laclos’ Ausarbeitung
hinsichtlich der Frage nach der spezifisch weiblichen Pradisposition von Bedeutung.
Anne-Marie Jaton spricht in diesem Zusammenhang von der ,imagerie traditionnelle de
la fondamentale passivité féminife*

Der letzte Teil von Kapitelll ist dem Phadnomen der simulierten Ohnmacht
gewidmet, das den Wandel in der Konzeption der Korpersprache zum Ausdruck bringt
und gleichermaf3en mit dem Niedergang des Ideals der ‘sensibilité’ Hand in Hand geht.
Der einstige Garant fur Authentizitat ist zum raffinierten TAuschungsmandéver geraten.
Diderots ,Anti-Erzahlung“Ceci n’est pas un conterdffnet dieses Kapitel. ,Elles [les
femmes] font de leur corps tout ce qu’elles veulent” lautet der konkrete Vorwurf, mit
dem die Protagonistin konfrontiert wird. Es liegt auf der Hand, dal3 es uns hier zugleich
um die spezifisch weibliche Rolle geht, die in Verbindung mit der Diskussion um das
Identitdtsmuster des Schauspielers zu sehen sein wird.

Wahrend es sich bei Diderot noch um eine tatsachlich eingetretene Ohnmacht
handelt, der man lediglich unterstellt, manipulativ herbeigefiihrt worden zu sein, hat
man es in Beaumarchais’ Trilogie mit regelrecht fingierten Ohnmachtsanfallen zu tun,
die die Protagonistinnen zu ihrem Vorteil inszenieren. Auch bei der Interpretation dieser
Werke wird die Frauenthematik im Vordergrund stehen, da auffalligerweise
ausschlief3lich weibliche Wesen sich der Taktik simulierter Ohnmachten bedienen.

Zum Abschlul® der vorliegenden Arbeit werden die gewonnen Erkenntnisse
resimiert und zugleich neue Tendenzen in der literarischen Ausgestaltung der
Ohnmacht im Ubergang zum 19. Jahrhundert aufgezeigt. Als besonders geeignet dafur
erweist sich Stendhals ErstlingsromArmance, der mit einer Vielzahl inszenierter
Ohnmachten aufwartet, die einerseits noch ganz in der Tradition friherer
Inszenierungen stehen. So lassen sich hier die in den vorangehenden Kapiteln

herausgearbeiteten Elemente wiederfinden: das Grundmuster der eigenleidigen

8 Jaton, Anne-Marie, op. cit., 1983, S. 91.
% Ebd., S. 90.
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Ohnmacht (Schrecken, Zusammenbruch und Abwehr), ein drohender oder eingetretener
Objektverlust, die Aufforderung zum Voyeurismus und auch der Aspekt des
‘Versinkens’ und des ‘Kraftschopfens’. Doch lassen sicArimance andererseits auch
vollig neue Gesichtspunkte ausmachen, die das Motiv der zuletzt betrachteten
simulierten  Ohnmacht weiterentwickeln. Wahrend die zuvor analysierten
Ohnmachtssimulationen einzig dem Zweck dienten, da3 man sich im Anschlul3 an sie
einen, wie auch immer gearteten, Vorteil versprach, bedient sich Armance der fingierten
Ohnmacht, um - so paradox es auch klingen mag - den Zustand der Bewuftlosigkeit
bewul3t erleben zu kénnen. Sie fuhrt, mittels der Fingierung die Wiederholung einer
Situation herbei, deren bewulR3ter Genul3 ihr zuvor durch eine echte Ohnmacht versagt
blieb. In Armance vereinen sich traditionelle Aspekte mit neuen Tendenzen bei der

Ausgestaltung des Ohnmachtsmotivs.

3. Die Lage der Forschung
Der Korper als Medium der Kommunikation ist in den letzten Jahrzehnten in den Fokus

literaturwissenschaftlicher und kommunikationstheoretischer Studien dgéribliese
Entwicklung steht im Zusammenhang mit der allgemeinen Tendenz zur Theoretisierung
des Korpers und seiner historischen Rekonstruktion, die man vielfach als
symptomatisch fir unser gegenwartiges Zeitalter efklartDer Koérper hat

Konjunktur®®

, was bereits zu den unterschiedlichsten Diskursen Uber ihn geflhrt hat.
Immer wieder wird versucht, sich auf den verschiedensten Wegen wenigstens einzelnen
Etappen der Kérperhistorie zu natérn

Umso mehr frappiert die Vernachlassigung der Ohnmacht, eines Phanomens von

Korperlichkeit, das jahrhundertelang Mediziner, Philosophen und Literaten gleicher-

8 Aus der Flut entsprechender Arbeiten seien lediglich einige hier relevante Studien genannt: Kapp,

Volker: op. cit.; Schings, Hans-Jurgen: op. cit.; Galle, Roland und Rudolf Behrens: op. cit.; Felman,
Shoshanal_e scandale du corps parlant, Paris 1980; Le Breton, Davi€orps et sociétédaris 1985;

Korte, Barbara: Kdrpersprache und LiteratuTibingen 1993; Kosenina, Alexander: op. cit.

8 Auf diesen Uberaus interessanten Aspekt kann an dieser Stelle leider nicht weiter eingegangen werden.
Vgl. dazu vor allem die bereits erwahnten Aufsatzsammlungen von Dietmar Kamper und Christoph Wulf
sowie Manfred Pfisters Aufsatz ,Zur Theoretisierung des Korpers*®, op. cit.

& pfister, Manfred, op. cit., S. 174.

% Diverse Kongresse unterschiedlicher Disziplinen haben sich diesem Konzept verschrieben. Vgl. dazu
Tobin, RonaldLe corps au XVlle siécl®aris 1995.
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mafl3en bewegt hat. Im Rahmen literaturwissenschaftlicher Studien erweist sich die
Ohnmacht - mit Ausnahme vereinzelter Analysen - als Stiefkind der Forschung,
wéhrend andere Formen der Gebardensprache wie etwa das Erroten, das Zittern und
insbesondere das Weinen auf reges wissenschaftliches Interesse gest8fRen sind

Roland Galle untersucht in seinen beiden bereits zitierten Aufsatzen insgesamt
funf literarische Ohnmachten aus dem 18. Jahrhundert, wobei drei aus der franzésischen
Literatur stammen (Diderot, Marivaux und Rousseau). Damit ist Galle der einzige, der
sich explizit mit dem Phanomen der Ohnmacht auseinandersetzt. Galle unterscheidet in
seinen Ausfuhrungen strikt zwischen dem kulturell kodierten, sozial integrierten
Korperzeichen und dem Korperbild, das aus dem konventionalisierten
Bedeutungsrahmen herausfalle, und eben als solches versteht er die Ohnmacht. Seine
Kritiker jedoch - und wir schlie3en uns hier der Kritik an, wie sie im Diskussionsbericht
zu Galles AufsatBilder des Kérpers im Roman der Aufklarufgmuliert wird®® -
sprechen von einer ,Renaturalisierung des Korperzeichens" und sehen ,zeichenhafte
Zuge des Korperbildes®. Gerade im 18. Jahrhundert erreicht ja die Ohnmacht einen
derartigen Grad konventionalisierter Inszenierung, dal3 sie fir den zeitgendssischen
Leser und Betrachter zum eindeutig lesbaren Zeichen wird. Das Bild des ohnmachtigen
Korpers vermittelt sinnfallige Botschaften, womit die Ohnmacht Korperhiid
Kdrperzeichen in einem ist.

Eine wenigstens punktuelle Betrachtung findet die Ohnmacht dartiber hinaus in
einigen germanistischen Studien vorwiegend zum 18. Jahrhundert. Gerade die
Kleistforschung zeigt sich dabei sensibel fur die Relevanz dieses Phanomens,
wenngleich der Ohnmacht selbst hier nicht einmal ein eigenes Kapitel zugestanden
wird. Die entsprechenden Studien insistieren dabei meist auf dem bereits angeflihrten

Aspekt des ,Versinken&

87vgl. dazu Skrotzki, Ditmar, op. cit.; Vincent-Buffault, Anne: The history of tears, London 1991; Bayne,
Sheila Page: Tears and Weeping, Tubingen 1981.

8 Begemann, Christian: ,Diskussionsbericht®, in: Schings, Hans-Jiirgen, op. cit., S. 747.

8 Skrotzki, Ditmar, op. cit.; Holz, Hans, op. cit.; Kommerell, Max, op. cit.; Brehm, Wolfgang, op. cit.
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Unter korpersprachlichen Gesichtspunkten betrachtet Alexander Kosenina
Luisens Ohnmacht in Schiller&abale und Liebe®. Der Schwerpunkt seiner
Ausfuihrungen liegt hierbei jedoch auf Aspekten der Schauspielkunst.

Peter Utz beleuchtet in seinem Aufsatuge, Ohr und Herz" eine weitere
Ohnmacht aus Schillers Werk: Leicesters OhnmachMarna Suart. Damit scheint das
Interesse an der Ohnmacht aus germanistischer Perspektive erschopft zu sein.

Noch auffélliger ist das Desinteresse, das die Romanistik dem Ph&nomen der
Ohnmacht gegentiber bekundet. Hier werden diesem signifikanten Verhaltenstopos -
aulBer bei Galle - allenfalls ein paar Zeilen gewidmet. Das untersuchte Korpus
beschrankt sich seinerseits wiederum auf das 18. Jahrhundert. So wird die
folgentrachtige Ohnmacht der Présidente de Tourvel in Lacles liaisons
dangereuses bei Manfred Schneider thematisiert. Vorrangig geht es dabei um das
Weibliche als Programm des Mannes. Der Umstand, daf3 Valmont sich ,far immer* von
der Présidente verabschiedet, fuhrt bei ihr zu einer ,Paranoia des Verschwindens®,
worauf ihr Koérper mit einer Ohnmacht antwotet Auf diese berilhmte
Ohnmachtsszene in déraisons dangereuses geht Anne-Marie Jaton ebenfalls kurz ein,
allerdings interessiert sie dabei schwerpunktmallig der sich daran anschlie3ende
hysterische Anfall der Présidente, den sie unter psychoanalytischen Gesichtspunkten
betrachtet.

Mechthild Albert verlaRt mit ihren Ausfihrungen zur Ohnmacht in Stendhals
Armance den Rahmen des 18. Jahrhunderts. Sie rdumt der Ohnmacht innerhalb ihrer
Studie ein eigenes Kapitel ein, womit sie um ein Vielfaches Uber den Umfang sonstiger
Untersuchungen hinausgeht. Jedoch wird hier die Impotenz des Protagonisten Octave in
den Vordergrund gestellt, so da3 die Ohnmacht an sich wiederum eher stiefmditterlich
behandelt wird.

Mit der Ohnmacht vor dem 18. Jahrhundert befal3t sich Erhard Lommatzsch in

seinem bereits erwahnt&ystem der Gebardesowie in seinem Aufsatz Darstellung

% K osenina, Alexander, op. cit.

% Utz, Peter: ,Auge, Ohr und Herz. Schillers Dramaturgie der Sinne“Jaimbuch der Deutschen
Schillergesellschaft, 29. Jahrgang, 1985, S. 62-97.

%2 vgl. Schneider, op. cit., S. 238 ff. Gerade hinsichtlich der Fokussjeder Frau erweisen sich
Schneiders Ausfilhrungen an spaterer Stelle als sehr aufschluf3reich.

% Jaton, op. cit., S. 90 ff.
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von Trauer und Schmerz in der altfranzosischen Literdtubeiden Féllen geht es ihm
allerdings mehr um eine Katalogisierung entsprechender Ohnmachtsfalle in der
altfranzdsischen Literatur als um deren Funktionalitat. Ganz in diesem Zeichen steht
ebenfalls der Eintrag unter dem Lemma ‘pasmaison’ in Tobler-Lommatzschs
Altfranzdsisches Worterbuctier auf einen reichen Fundus literarischer Ohnmachten im
franzosischen Mittelalter verweist. Unter medizinischen Aspekten betrachtet Franz Laue
literarisch inszenierte Ohnmachten im Mittelalter. Sein Hauptaugenmerk liegt dabei auf
therapeutischen Mittetf

Die einzige mir bekannte Studie jungeren Datums, die sich unter anderem mit
dem Phé&nomen der Ohnmacht vor dem 18. Jahrhundert auseinandersetzt, ist Tilmann
Kleinaus Dissertation Der Zusammenhang zwischen Dichtungstheorie und
Kdrperdarstellung in der franzdsischen Literatur des 17.-19. Jahrhundesitder geht
die Arbeit dabei nicht dber die bloRe Feststellung der Haufigkeit von
Ohnmachtsanfallen in der Literatur hindus

Es zeigt sich also, dal3 bislang seitens der Literaturwissenschaft dem Phanomen
der Ohnmacht alles andere als gebiihrend Rechnung getragen wurde. Die Geschichte der
Ohnmacht bleibt, abgesehen von ein paar wenigen punktuellen Anséatzen, noch zu
schreiben.

Die frappierende Vernachlassigung, die die Ohnmacht aus literatur-
wissenschaftlicher Sicht erfahrt, spiegelt sich wider im quasi nicht vorhandenen
Interesse an diesem korpersprachlichen Phanomen seitens der
Kommunikationswissenschaft. Barbara Korte ist die einzige, die die Ohnmacht explizit
zum Katalog der Kkorpersprachlichen  Ausdrucksmittel z&hlt. Mit ihrer
Habilitationsschrift zurKérpersprache in der Literatutiefert sie nicht nur einen
aufschluRreichen  Uberblick Uber den Forschungsstand zur nonverbalen
Kommunikation, sondern stellt zugleich einen aul3erst praktikablen Begriffsapparat zur
Verfliigung. So faldt sie unter den Begriff der ,Kinesik* neben Korperbewegungen und -

haltungen, Gesichtsausdruck und Blickverhalten auch ,automatische physiologische und

% Laue, op. cit.

® Kleinau, Tilmann: Der Zusammenhang zwischen Dichtungstheorie und Kérperdarstellung in der
franzdsischen Literatur des 17.-19. JahrhundeBisnn 1990, S. 41. Kleinau liefert eine eher willkurlich
anmutende Aufzéahlung von literarischen Ohnmachtsanfallen.
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physiochemische Reaktionen” wie Zittern, Farbwechsel, Perspiration etc., die sie im
folgenden kurz mit ‘Automatismen’ bezeichnet und zu denen sie auch explizit die
Ohnmacht zahit. In ihrer Studie, die sich in erster Linie mit englischer Erzahlprosa aus
mehreren Epochen befal3t, findet dieses Phanomen jedoch kaum weitere Beachtung -
wohl nicht, weil es den untersuchten Werken etwa an entsprechenden Ohnmachtsféllen
fehlte, doch vielleicht weil die Verfasserin der Kategorie der ‘Automatismen’ innerhalb
der Modi der nonverbalen Kommunikation einen recht geringen Stellenwert einrdumt,
da sie ,das eingeschrankteste Ausdruckspotetftia#itten. Es versteht sich, daR dieser
Aussage nicht zugestimmt werden kann.

Ray Birdwhistell, einer der fihrenden Kommunikationswissenschaftler, stuft im
Jahre 1968 derart korperbezogene Phanomene wie die Ohnmacht als ‘parasprachlich’
ein, ,eine Auffangkategorie fir unzureichend analysiertes Verhdftedéenen die
Wissenschaft ,systematisch Aufmerksamkeit zuwenden* mtisemindest in bezug

auf die Ohnmacht ist dies bis heute nicht geschehen.

% Korte, op. cit., S. 69.

9 Ebd.

% Birdwhistell, Ray: Kinesik, dt. Ubersetzung in Scherer, Klaus (Hrshdn-verbale Kommunikation,
Weinheim 1979, S. 201.

% Ebd.



l. Die Ohnmacht als gebardensprachliches Phadnomen - der
kommunikationstheoretische Rahmen im 18. Jahrhundert

Que de choses sont dites sans ouvrir la bouche!
Que d’ardents sentiments se sont communiqués
sans la froide entremise de la partife!

Ulrich Ricken bezeichnet das Zeitalter der Aufklarung als ,ein Jahrhundert der
Sprachdiskussion®™. DaR insbesondere sprachphilosophische Themen bei den
Aufklarern hoch im Kurs stehen, nimmt nicht weiter wunder, geht es doch a priori
darum, in die Tiefen des menschlichen Erkenntnisvermdgens vorzustoRen. Die
Fahigkeit zur Sprache als spezifisch menschliche Eigenschaft riickt dabei ins Zentrum
der Diskussion. ,La langue de convention n'appartient qu’a ’nomme. Voila pourquoi
’'hnomme fait des progrés soit en bien soit en mal, et pourquoi les animaux n’en font

, resiimiert Rousseau. Vor allem der Ursprung der Sprache bewegt die Gemuter
von Philosophen und Literaten, erwartet man sich von ihm doch eine Antwort auf die
Frage, ob nun die Sprache das Denken bedingt oder umgekehrt. Unabhéngig vom
jeweiligen Fazit sind sich alle an der Diskussion Beteiligten jedoch dahingehend einig,
dalR die Gebardensprache, die ,langage d’action“ wie sie Condillac nennt, zusammen
mit einfachen, unartikulierten Lauten am Anfang der Sprachgeschichte gestanden haben
muR. Ubereinstimmung herrscht dabei auch insofern, als den gebardensprachlichen
AuRerungen stets die Leidenschaften der Seele zugrunde gelegt werden, auf die wir im
folgenden Kapitel zum medizinischen Hintergrund noch ausfihrlicher einzugehen
haben. In diesem Zusammenhang wird dann auch zu zeigen sein, dal} gerade das
Phanomen der Ohnmacht bereits seit der Antike als Ausdruck einer affizierten Seele
gilt. Es liegt daher auf der Hand, dafl} die Ohnmacht gleichermafRen dem Repertoire
gebardensprachlichen Verhaltens zuzuordnen ist. In unserer Einleitung haben wir bereits
angedeutet, dald sich im 17. Jahrhundert eine Entwicklung abzuzeichnen beginnt,
dahingehend, daf} die literarisch inszenierte Ohnmacht verstarkt kommunikativen

Charakter erhalt. Im 18. Jahrhundert ist sie fest in den Katalog gebardensprachlicher

100 Rousseau, Jean-Jacques: Julie ou la nouvelle Hélois¥, |11, Paris 1967, S. 423.

101 Ricken, Ulrich: Sprache, Anthropologie, Philosophie in der franzdsischen AufklaBertin 1984, S.
77.

192 Rousseau, Jean-Jacques: Essai sur I'origine des langugBaris 1970, S. 39.

35



AuRerungen integriert, so dal3 es nun einige grundlegende Aspekte zeitgenossischer
Theorien Uber die Kérpersprache genauer zu beleuchten gilt.

So kontrovers Condillacs Thesen iassai sur l'origine des connaissances
humaines (1746) von der zeitgendssischen Kritik aufgenommen wurden, so
unumstritten ist aus heutiger Sicht seine immense Bedeutung fur die Sprachphilosophie
der Aufklarung®:

Condillac a été reconnu depuis longtemps comme une des figures importantes dans ce courant
de pensée; mais des études récentes [...] 'ont placé parmi les premiers, ou le premier, a la téte
de cette entreprise du dix-huitiéme siétfe.

Kaum ein bedeutender Vertreter der franzdsischen Aufklarung beteiligt sich nicht an der
von CondillacEssai ausgeldsten Diskussion um den Sprachursprung. Condillac - ,der
franzosische Dolmetscher Lockes* wie ihn Marx zu Unrecht bezef€hnretsetzt in
seinem Essai den Ursprung aller menschlichen Fahigkeiten bei den

Sinneswahrnehmungen an:

Les sensations et les opérations de I'ame sont donc les matériaux de toutes nos connaissances:
matériaux que la réflexion met en oeuvre, en cherchant par des combinaisons les rapports qu’ils
renferment™®

Sein Postulat, ,les premiéres [idées] viennent immédiatement desSesitiliel3t die
cartesianische Annahme der ,idées innées* aus, was Condillac in sénaém des
sensationsvon 1755 noch wesentlich deutlicher zum Ausdruck bringen wird. Am

Beispiel seiner vielzitierten imaginierten Marmorstatue, die sukzessive mit den
Fahigkeiten der Sinneswahrnehmung ausgestattet wird, unternimmt es Condillac, ,de
considérer séparément nos sens, de distinguer avec précision les idées que nous devons

a chacun d'eux, et d’observer avec quels progres ils s’instruisent, et comment ils se

1% Die tragende Rolle Condillacs wurde erst vor einigen Jahren wieder in den Vordergrund der
wissenschaftsgeschichtlichen Diskussion geriickt, so etwa bei SgardCdediitac et les problemes du
langage Genf 1982, Borek, Johanna: Sensualismus und Sensatidiien 1983 und Monreal-Wickert,

Irene: Die Sprachforschung der Aufklarung im Spiegel der gro3en franzdsischen Enzyklapiédigen

1977. Zum Beitrag Condillacs zum Enzisngswesen insbesondere in der Revolution s. vor allem den
aufschluRreichen Aufsatz von Trénard: ,L'influence de Condillac sur I'enseignement francais", in: Sgard,
op. cit., S. 145-163.

1% Robins, R.H.: ,Condillac et 'origine du langage*, in: Sgard, op. cit., S. 95.

1% pDaR Condillacs Leistung weit iber eine bloRe ,Ubersetzung Lockes* hinausgeht, ist inzwischen
hinlanglich nachgewiesen; s. dazu auch Borek, op. cit.

1% condillac, Etienne Bonnot deéEssai sur l'origine des connaissances humairfesvers-sur-Oise,

1973, S. 108.

197 Ebd.
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prétent des secours mutuéfé* Der Umstand, daR die jeweiligen Sinneseindriicke
entweder als wohltuend oder als schmerzhaft empfunden werden, veranlaldt die Statue,
diese Empfindungen zu suchen bzw. sie zu meiden. Dieses Prinzip ist fur Condillac

gleichsam die Antriebskraft allen menschlichen Tuns:

Peut-on ne pas admirer qu'il n'ait fallu que rendre 'homme sensible au plaisir et a la douleur,
pour faire naitre en lui des idées, des desirs, des habitudes et des talens de tout® espéce?

Der von Natur aus mit der Fahigkeit zur Empfindung von Freude und Schmerz
ausgestattete Mensch hat nun in Gesellschaft seinesgleichen das Bedurfnis, seine

Empfindungen mitzuteilen:

Quand ils vécurent ensemble, ils eurent occasion de donner plus d’exercice a ces premiéres
opérations, parce que leur commerce réciproque leur fit attacher aux cris de chaque passion les
perceptions dont ils étoient les signes naturels. lls les accompagnoient ordinairement de quelque
mouver:ltlaont, de quelgue geste ou de quelque action, dont I'expression étoit encore plus
sensible:

Wiederholt sich die jeweilige Situation, so werden auch die gleichen Laute und Gesten

wieder verwendet, so dal’ sie mit der Zeit den Status sprachlicher Zeichen erlangen:

Cependant les mémes circonstances ne purent se répéter souvent, qu’ils ne s’accoutumassent
enfin a attacher aux cris des passions et aux différentes actions du corps, des perceptions qui y
étoient exprimées d’'une maniére si sensitle.

Die Laute und Gebéarden, die Condillac an den Ursprung der menschlichen
Sprache stellt, gelten als ,cris des passions”, die ihrerseits ,contribuérent au
développement des opérations de I'atife“Sollte die Sprache und somit auch das
Denken jedoch zur vollen Ausbildung gelangen, war es laut Condillac notwendig,
baldmoglichst dieses Anfangsstadium zu iberwinden. Im Ubergang vom Natur- zum
Kulturzustand erweist sich die ,langage d'action” als ,un grand obstacle a
surmonter*'®, Hat sich dann vermittels des oben skizzierten Prozesses erst einmal eine

Wortsprache konstituiert, ist die einst notwendige Gebardensprache nur mehr blofes

108 Condillac, Etienne Bonnot de; Traité des sensationBaris 1984, S. 11.
1% Epd,, S. 12.

19 condillac, Essai,S. 194 f.

1 Epd,, S. 195.

12 Condillac, Essaj S. 195.

3 Epd., S. 196.
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Jornement*,

Dennoch gesteht Condillac ihr durchaus zu, dal3 ,agissant sur
I'imagination avec plus de vivacité, il faisoit une impression plus durahle®

Diesen Vorteil der Gebardensprache preist auch Diderot 1751 in sketem
sur les sourds et muets. Il y a des gestes sublimes que toute I'éloquence oratoire ne
rendra jamais?®, urteilt er iiber die Gebardensprache in Shakespeddesbeth.
Uberhaupt ist es fir Diderot unerlaRlich, ,que pour bien entendre comment le langage
oratoire s’est formé, il seroit & propos d'étudier la langue des g€&tddth sich nun
ein adaquates Bild von der Gebardensprache machen zu kénnen, betrachtet es Diderot

als unabdingbar, die Erfahrungen von Taubstummen zu analysieren:

Que la connoissance de la langue des gesp@®mse, ou des expériences sur un sourd & muet
de convention, ou des conversations avec un sourd & muet de nais8ance.

Indem er sich anla3lich einer Theaterauffihrung die Ohren verschliel3t, versucht
Diderot, sich in die Lage eines Taubstummen zu versetzen und zu ermitteln, inwieweit

Verstandnis ohne Gehdrsinn mdglich ist, denn,

si pour juger sainement de l'intonation, il faut écouter le discours sans voir I'acteur, il est tout
naturel de croire que pour juger sainement du geste & des mouvemens, il faut considérer
I'acteur sans entendre le discotifs.

Aufgrund derartiger Experimente gelangt Diderot zu der Uberzeugung, daR es
bestimmte Situationen gibt, die ,une sorte de sublime, que jappetieme de

situation**?°

in sich bergen, eben Situationen, ,ou le geste triomphe du distours*
Interessant ist in diesem Zusammenhang Diderots Feststellung, dal3 ,la douleur d’'un
homme touche plus que celle d’'une femfffe“ein Umstand, in dem er eine immense
,source du sublimé?® zu erkennen meint und auf den im Rahmen der Einzelanalysen
zurickzukommen sein wird. Was macht nun den Triumpf der Geste Uber die

Wortsprache aus? Warum ist es in manchen Situationen besser, ,de se boucher les

14 Epd.

15 Condillac, Essai, S. 198.

116 Diderot, Denis; Lettre sur les sourds et muets, Genf 1965, S. 47.
1 Epd., S. 105.

18 Epq,

1 Epgd., S. 53.

120 Epq., S. 86.

21 Epd., S. 48.

12 Epgd., S. 116.

123 Epd.
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oreilles pour mieux entendré*? Diderot sieht im ,Verhaltnis von Simultanitat eines
Gedankenkomplexes und Sukzessivitat seiner sprachlichen Wiedergabe [...] die Gefahr

einer Diskrepanz zwischgrenséeind expressiotr?>;

Notre ame est un tableau mouvant d’'apres lequel nous peignons sans cesse: nous employons
bien du temps a le rendre avec fidélité; mais il existe en entier & tout a la fois: I'esprit ne va pas
a pas comptés comme l'expression. Le pinceau n'exécute qu’'a la longue ce que I'oeil du peintre
embrasse tout d’'un coup. La formation des langues exigeoit la décompositiompimais

objet, lejuger beaugprouverune sensation agréabtisirerla possession, c'est I'état de 'ame
dans un méme instant [...] combien notre entendement est modifié par les signes; & que la
diction la plus vive est encore une froide copie de ce qui s’y passe!

Generell vermag keine Sprache, ein getreues - weil zeitgleiches - Abbild der
Seelenlandschaft zu geben. Am wenigsten gelingt dies der Wortsprache, da sie den zu
Gedanken transformierten Empfindungen nur unter relativ. hohem Zeitaufwand
Ausdruck verleihen kann. Es liegt auf der Hand, dal} die Gebardensprache das ,sich
bewegende Bild der Seele” sehr viel weniger zeitintensiv und somit wesentlich
verlaBllicher nachzuzeichnen in der Lage ist. Dal3 Diderot diese positive Konzeption der
Gebardensprache im Laufe seiner Schaffensperiode nicht uneingeschrankt
aufrechterhalten wird, wird anhand der anstehenden AnalyseCgonn’est pas un
conte deutlich zu machen sein. Was jedoch auch noch beim spaten Diderot - in
Ubereinstimmung mit Condillac - absolute Gultigkeit haben wird, ist das Postulat, daR
.alles, was im Verstande ist, dorthin auf dem Weg Uber die Sinneswahrnehmung
gelangte [.... und so ] muf3 auch alles, was vom Verstand ausgeht, sich auf ein sinnlich
wahrnehmbares Objekt richtéf

Da nun Sinneseindriicke oftmals einer gewissen Verworrenheit nicht entbehren,
unternimmt Diderot einen fiktiven Versuch: Fiunf Personen, mit nur jeweils einem
Wahrnehmungsorgan ausgestattet, sollen sich gegenubergestellt werden. Das Resultat
steht fiur Diderot von vornherein fest: il n'y a pas de doute que ces gens-la ne se
traitassent tous d'insensé$: Ohne weiter auf dieses Gedankenexperiment einzugehen,
fuhrt Diderot die Folge, daR sich alle Beteiligten gegenseitig fur verriickt halten, auf ein

allgegenwartiges Phanomen zurtck: ,,C’est la pourtant une image de ce qui arrive a tout

124 Epd., S. 53.

125 Ricken, Sprachtheorie und Weltanschauung in der europaischen AufklaBerign 1990, S. 84.
126 Diderot, Lettres sur les sourds et mue$s64.

127 Ricken, Sprachtheorie., S. 81.

128 Diderot, Lettre sur les sourds et mugSs 45.
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moment dans le monde: on n’a qu’un sens & I'on juge de'fButWenn, wie sich fiir
Diderot immer wieder gezeigt hat, ,de tous les sens l'oeil étoit le plus superficiel,
I'oreille le plus orgueilleux, I'odorat le plus voluptueux, le godt le plus superstitieux &

le plus inconstant, le toucher le plus profond & le plus philosdphetann gilt es, seine

funf Sinne beisammenzuhalten. Wem dies nicht gelingt, der ist - wie die finf Personen
aus dem obigen Experiment - dem Wahnsinn HahBer sprachkritische Aspekt, den
Diderots Gedankenspiel gleichsam beinhaltet, liegt auf der Hand: Wer sich in der
kommunikativen Praxis nur auf den Gehdorsinn verlafdt, der lauft Gefahr, Wesentliches
zu verpassen. Und umgekehrt: Wer nur den Gehdrsinn anspricht, riskiert, nicht in Ganze
verstanden zu werden. Neben dem Kriterium des geringeren Zeitaufwandes zeichnet
sich die Gebardensprache dadurch aus, daf3 mit ihrer Hilfe mehrere Sinnesorgane
zugleich angesprochen werden, und somit eine authentischere Botschaftsibermittlung
gewabhrleistet ist.

Diderots Skepsis gegenuber der Verla3lichkeit sinnlicher Wahrnehmungen
kommt nicht von ungefahr, vielmehr steht sie ganz im Zeichen der seinerzeit recht
kontrovers gefuihrten Debatte um den Prioritatsstreit der Sinne. Anlal3 zu dieser
Kontroverse gab ein Gedankenexperiment des englischen Arztes Molyneux, das von
Locke 1690 imEssay concerning human understanding schriftlich fixiert wurde: Kann
ein Blindgeborener, der vermoge seines Tastsinns gelernt hat, einen Kubus von einer
Kugel zu unterscheiden, nach einer erfolgreichen Augenoperation beide Gegenstande
mit bloRem Auge richtig zuordnen, so die Fragestellung Molyneux’. Es handelt sich
hierbei um eine doppelte Frage: Gefragt wird nach dem Leistungsumfang der einzelnen
Sinne und nach der Moglichkeit einer einheitichen Wahrnehmung. Damit entfacht
Molyneux den schon in der Antike geflihrten Streit um die Prioritat der Sinne aufs neue.
Dem bei den Griechen préaferierten Auge scheint man auch in der franzésischen
Aufklarung den Vorzug zu geben. In der Medizin wird ,die Heilung des Blinden zur
Urszene der Aufklarung®, und in der Literatur erfreut sich der Blindheitstopos

gleichfalls groR3er Beliebtheit. ,D’ou les deux grandes expériences mythiques ou la

129 Epd.

130 Ehd.

131 5. dazu auch unsere Ausfiihrungen am Ende des Kapitels Il sowie im Exkurs.
32 Utz, PeterDas Auge und das Ohr im Text, Miinchen 1990, S. 31.
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philosophie du XWle siécle avoulu fonder son commencement: le spectateur étranger
dans un pays inconnu et l'aveugle de naissance rendu a la Iufijeresumiert

Foucault in seiner grundlegenden Studie zur Arch&ologie des arztlichen Blicks.
Allerdings herrscht weitgehend die Auffassung, das Auge alleine kénne ohne die
Leistung des Tastsinns keine verla3lichen Informationen liefern. Nur in Verbindung mit

ihm sei eine konkrete Vorstellung von Ausdehnung und Distanz mdglich:

Mais en considérant les propriétés du toucher, on elt reconnu qu'il est capable de découvrir cet
espace et d’'apprendre aux autres sens a rapporter leurs sensations aux corps qui y sont
répandu$”,

schreibt Condillac in seinem Traité, der im dbrigen mit Locke dahingehend
Ubereinstimmt, daf3 der soeben Operierte aus Molyneux’ Experiment beide Gegenstéande
nur nach nochmaligem Betasten voneinander unterscheiden-konne

Diderot, der sich in seineBléments de physiologeindeutig fir das Auge als
das wichtigste Sinnesorgan aussprechen Wjraieht sich in seinenhettre sur les
aveugles veranlal3t, die Auffassung von Locke und Condillac einer kritischen
Betrachtung zu unterziehen. Diderots Ausfihrungen hierzu werden in der
Sekundatrliteratur allerdings haufig fehlinterpretiert: Diderot geht keineswegs davon aus,
dal3 bei Molyneux’ Versuch eine Zuhilfenahme des Tastsinns unerlaRlich ist. Es kann
ganz und gar nicht von einer ,Rehabilitation des toucfientie sie Johanna Borek in
diesem Zusammenhang fur Diderot reklamiert, die Rede sein und auch nicht von einer
,Uberlegenheit des Tastsind® wie sie Jirgen Manthey aus demattre sur les
aveugles herausliest. Folgende Textstelle scheint beide Autoren zu dieser Annahme

veranlalRt zu haben:

[...] que c’est par le toucher que nous acquérons celle de leur distance; qu'il faut peut-étre que
I'oeil apprenne a voir, comme la langue a parler; qu'il ne serait pas étonnant que le secours

d’'un des sens f(t nécessaire a I'autre, et que le toucher, qui nous assure de I'existence des objets
hors de nous lorsqu'’ils sont présents a nos yeux, est peut-étre encore le sens a qui il est réservé
de nous constater, je ne dis pas leurs figures et autres modifications, mais méme leur’ptésence.

3 Foucault, op. cit., S. 64.

134 Condillac, Traité.., S. 74.

% Ehd., S. 751.

% Diderot, Denis: Eléments de physiologi®aris 1964, S. 285 f; s. dazu auch unsere Ausfigen im
Kapitel II.

37 Borek, op. cit., S. 16.

38 Manthey, op. cit., S. 201.

¥ Diderot, Lettre sur les aveugles, in: Oeuvres, S. 849.
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Nur wurde dabei Ubersehen, dal3 es sich hier nicht um Diderots Auffassung handelt,
sondern um ein Zitat der Lockeschen Ausfiihrungen, das zudem noch in
Anfiihrungszeichen steht. Seine eigene Ansicht hingegen formuliert Diderot an spaterer
Stelle:

Quoi gu’il en soit de ces conditions qu'on exige dans I'oeil pour étre propre & la vision, il faut
convenir que ce n’est point le toucher qui les lui donne, que cet organe les acquiert de lui-
méme; et que par conséquent, il parviendra a distinguer les figures qui s’y peindront, sans le
secours d’un autre seH§.

Nach Diderots Meinung bendtigt Molyneux’ Blindgeborener keineswegs seinen
Tastsinn, sondern lediglich mehr Zeit, damit sich seine Augen an ihre Aufgabe

gewdhnen kénnten:

Voici maintenant mon opinion sur les deux questions précédentes. Je pense que la premiere fois
que les yeux de I'aveugle-né s’ouvriront a la lumiére, il n'apercevra rien du tout; qu’il faudra
quelque temps a son oeil pour s’expérimenter: mais qu'il s'expérimentera de lui-méme, et sans
le secours du touch&f:

Daruiber hinaus vertritt Diderot die Uberzeugung, daR jedes Sinnesorgan fir sich
durchaus in der Lage ware, zur Perfektion zu gelangen, wenn man ihm nur Gelegenheit
gabe, sich ohne Hilfe der jeweils anderen Organe zu Uben. Da in der Praxis jedoch meist
auf mehrere Wahrnehmungsorgane zugleich rekurriert wird, verharren die einzelnen

Sinne im Zustand der Unvollkommenheit:

Dailleurs les secours que nos sens se prétent mutuellement les empéchent de se perfectionner.
[...] Je conclus de la que nous tirons sans doute du concours de nos sens et de nos organes de
grands services. Mais ce serait tout autre chose encore si nous les exercions séparément, et si
nous n’en employions jamais deux dans les occasions ol le secours d’un seul nous*uffirait.

Allerdings ist sich Diderot der Gefahr durchaus bewuf3t, die eine strikte Arbeitsteilung
der Sinne mit sich bréachte: Die Aufsplitterung in funf instrumentalisierte Sinne muf3
zwangslaufig in den Wahnsinn minden, so daf} in der Realitdt unter den gegebenen
Umsténden eben gerade nicht auf den ,concours de nos sens*“ verzichtet werdn kann
Will man also von einer ,Rehabilitation des toucher” (Borek) bei Diderot sprechen, so

kann dies allenfalls hinsichtlich der Tatsache gelten, dal3 Diderot dem Tastsinn

“0Epd., S. 853.

I Epd., S. 855.

2 Epd., S. 816 und 819.

143 Zu diesem Aspekt s. auch Utz, Peter: ,Auge, Ohr und Herz* Jahrbuch der Deutschen
Schillergesellschaft, 29. Jahrgang, 1985, S. 65.
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prinzipiell die gleiche Fahigkeit zur Perfektion zuspricht wie allen anderen Sinnen auch.
Eine ,Uberlegenheit* (Manthey) attestiert Diderot dem Tastsinn jedoch an keiner Stelle.
Rousseau scheint in seindassai sur l'origine des languemsunachst von der
Notwendigkeit arbeitsteiliger Sinnesorgane lUberzeugt zu sein, denn ,chaque sens a son
champ qui lui est propré®. Ahnlich wie Diderot geht er gleichfalls davon aus, daR die
Arbeitsteilung der Sinne generell auch mdglich sei, dal3 die einzelnen Sinnesorgane
allerdings erst geschult werden mifdten. Die Sinnespadagogik, die Rousseailam
zu diesem Zweck begrindet, zielt auf eine Nivellierung der Leistungsfahigkeit der
einzelnen Sinnesorgane ab. Dabei geht es insbesondere darum, die Bedeutung des
Auges als leistungsfahigstes Organ zu relativieren, denn schlie3lich ist der Mensch die
halbe Zeit seines Lebens, ndmlich nachts, blind. In der Abwertung des Auges sieht Peter
Utz Rousseaus ,Protest gegen das Licht der Aufklarung, gegen ein ,siecle des
lumieres”, in welchem sich der falsche gesellschaftliche Schein gerade dem Auge
prasentiert®. Natiirlich erkennt Rousseau ,die Dominanz des Augensinns heimlich

an‘'®® basiert seine Gesellschaftskritik doch zuallererst auf dem Blickkontakt:

Chacun commenca a regarder les autres et a vouloir étre regardé soi-méme, et I'estime publique
eut un prix. Celui qui chantoit ou dansoit le mieux; le plus beau, le plus fort, le plus adroit ou
le plus éloquent devint le plus considéré, et ce fut 1a le premier pas vers I'inégalité.

Der Blick steht somit fir Rousseau am Anfang des von ihm negativ bewerteten
Zivilisationsprozesses und fuihrt gleichermalen zur Bildung gesellschaftlicher Normen.
Andererseits ist es aber auch der Blick, vermdge dessen sich das Individuum erst als
solches zu begreifen lernt: ,Der einzelne gewinnt als Schauender sein Gesellschafts-
wie sein Selbstbewul3tsein, er sucht den Blick des anderen, der ihn als Subjekt
bestétigt**®, so Mechthild Albert in bezug auf di¢ouvelle Héloise
Die ambivalente Bedeutung des Blicks innerhalb der Gesellschaftskritik

Rousseaus spiegelt sich wider in dessen Konzeption der Gebardensprache. Fur

Rousseau steht fest, dal3 ,le premier langage de 'homme, le langage le plus universel, le

1 Rousseau, Essai..., op. cit., S. 171.

15 Utz, Das Auge..., op. cit., S. 32.

1% Epd.

47 Rousseau, Discours sur l'origine de I'inégalité, in: Oeuvres compléteBd. 111, S. 169.

148 Albert, Mechthild: Unausgesprochene Botschaftdtiibingen 1987, S. 162. Zur Bedeng des Blicks
in Leben und Werk Rousseaus s. Starobinskis wegeweisende $tddRousseau. La transparence et
I'obstacle Paris 1971.
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plus énergique, et le seul dont il eut besoin, avant qu'il fallut persuader des hommes
assemblés, est le cri de la Natdfé“ daB somit einfache Laute am Anfang der
Sprachentwicklung gestanden haben. Zu einem spateren Zeitpunkt habe der Mensch den
Lauten Gesten hinzugeflgt, ,qui, par leur Nature, sont plus expressifs, et dont le sens
dépend moins d’une détermination antérietifeDamit liegen bereits zwei Vorteile der
Gebardensprache auf der Hand: Sie verfugt Gber mehr Expressivitat und ist zugleich

leichter zu handhaben, denn:

Quoique la langue du geste et celle de la voix soient également naturelles, toutefois la premiére
est plus facile et dépend moins des conventions: car plus d'objets frappent nos yeux que nos
oreilles et les figures ont plus de variété que les sons; elles sont aussi plus expressives et disent
plus en moins de temps.

Zum einen hebt Rousseau hier - wie auch Diderot - den Aspekt des geringeren
Zeitaufwands hervor. Zum anderen gesteht er hier wiederum dem Auge eindeutig mehr
Wahrnehmungsfahigkeit zu als dem Ohr, was bedeutet, dal® ,ainsi I'on parle aux yeux
bien mieux qu'aux oreilles™. Soweit geht Rousseau also konform mit Diderot und
auch mit Condillac. Allerdings ist Rousseau ein strikter Gegner von Condillacs Theorie,

elementare Bedirfnisse hatten den Menschen zum Sprechen vétanlait

De cela seul il suit avec évidence que l'origine des langues n’est point due aux premiers besoins
des hommes; il seroit absurde que de la cause qui les écarte vint le moyen qui les unit. D’ou
peut donc venir cette origine? Des besoins moraux, des passions. Toutes les passions
rapprochent les hommes que la nécessité de chercher & vivre force &$e fuir.

Das motivierende Moment der Sprachentwicklung sind fir Rousseau demnach die
Leidenschaften, hervorgerufen durch den Blickkontakt. Dabei konzipiert er die Sprache
in ihrem Urzustand, die ,langue naturelle®, als durchaus positiv, so wie auch der noch

nicht durch die Gesellschaft korrumpierte Mensch zunachst von Natur aus gut sei. Fur

% Rousseau, Jean-Jacques: ,Essai sur l'origine de l'inégalité parmi les hommEssansur I'origine

des langues S. 208. Die Idee einer ,langage universel* verbindet die ansonsten zum Teil recht
kontroversen Sprachphilosophen der Aufklarung. Beauzée etwa, dessen einfluRreiche Grammatik von
seiner tiefen Gottesglaubigkeit zeugt, vertritt im Vorwort zu se@@mmaire généralgleichfals die
Auffassung, ,que le Langage [...] fut dans ses principes fondamentaux universel* (S. 1X). Dabei geht
Beauzée davon aus, dafd die Sprache ein ,organe nécessaire” der ,bienveillance universelle® ist, die allen
Menschen gleichermalRen von Gott eingegeben worden ist.

%0 Rousseau, ,Essai sur I'origine de I'inégalité..., op. cit., S. 208.

3! RoussealEssai...,op. cit., S. 29.

2 Ebd., S. 33.

133 Es lieRen sich noch weitere Unterschiede zu Condillac anfilhren, wie etwa das Verhéltnis von Sprache
und Denken, doch interessiert im Rahmen unseres Forschungsgegenstandes vorrangig die Bedeutung, die
Rousseau den Leidenschaften hinsichtlich der Sprachentwicklung beimif3t.

1 RoussealEssai..., op. cit., S. 43.



die ,langue de convention®, die Rousseau ausschlie3lich dem Menschen vorbehélt,
allerdings qilt:

Nos langues sont I'ouvrage des hommes, et les hommes sont bornés. Nos langues sont I'ouvrage
des hommes, et les hommes sont mentgurs.

Womit Rousseau beim Thema ,Mil3brauch der Sprache® angelangt ist. Mit der
fortschreitenden Zivilisierung des Menschen wird auch die Sprache kultiviert, bis sie
schlie3lich zur regelrechten Kunst wird. Nicht von ungefahr spricht man von ,l'art de
parler. Es liegt auf der Hand, dal3 der Kulturpessimist Rousseau in der Beredsamkeit
eine Kunst der Verstellung sehen muf3. Allerdings fuhrt Rousseau gerdthsainsur
'origine des languesdiesen Aspekt nicht weiter aus, doch wird seine Einstellung
deutlich im Discours sur les sciences et les &ftsDort rechnet er die rhetorischen

Kinste zum ,art de plaire”, der in der héfischen Sozialtechnik bereits weidlich erprobt
wurde. Im Bestreben nach Kommunikationserfolg werden Gehalt und Wahrheit der
Kommunikation vernachlassigt. Der kommunizierende Mensch gerét zum Schauspieler:
.~Je zivlisierter, desto mehr Schauspieler®, wie Kant es formuliert. Im Gegensatz zur
.langue naturelle ist die Beredsamkeit - vor allem auch die korperliche - ,so
angemessen und héflich wie mechanisch, uniform, charakterlos und betriidetisch*
Gerade die allgegenwartige Gefahr, ,eine stilisierte und betriigerische Oberflache fir
das Eigentliche zu nehméer® erfordert eine genaue Beobachtung des Gegeniibers.
Anders als fur die Sprachphilosophen des voraufgegangen Jahrhunderts stellt fir
Rousseau die Korpersprache dabei kein nattrliches Korrektiv zur verbalen Sprache dar.
Denn auch ihr ist bei der Suche nach dem authentischen Subjekt zu mif3trauen. Auch die
Korpersprache wurde im Laufe ihrer Entwicklung derart konventionalisiert - wurde zur
.langue de convention“ -, daf} sie kaum mehr als verlaliliches Indiz einer authentischen
Gefluhlslage dienen kann. Den Enthusiasmus, den Dinouart 1754 inIs&loguence

du corpsangesichts der Gebardensprache zum Ausdruck bringt, kann Rousseau nicht
teilen. Dinouart auf3ert sich in seinem vielrezipierten Werk (mit einer Neuauflage 1761)

folgendermafen zur Kérpersprache:

1% Rousseau, Lettre & M. de Beaumayit: op. cit., S. 215.

1% Folgende Ausfiihrungen orientieren sich an der interessanten Studie von Ursula GistSprache
der Verstellung, Tubingen 1992, S. 209-238.

" Ebd., S. 210.

45



Il [le visage] est comme une toile sur laquelle la Nature exprime les sentiments de I'Ame. Les
mains sont pour 'homme comme une seconde langue. Les yeux sont donc la langue du coeur.
Le langage des yeux ... Qu'il est éloquent, qu'il est utile quand on sait le’Farler.

FUr Rousseau hingegen kommt die Herzenssprache gerade nicht mehr tber eine erlernte
Korpersprache zum Ausdruck. Koérpersprache ist nur dann authentisch, wenn sie
2unwillkiirlich und deshalb natiirlich hervorgebracht wifi* Nur noch mittels der
.langue naturelle” offenbart sich das wahre Seelenleben, und diese war ja in ihrem
Ursprung von den Leidenschaften motiviert. Die urspriingliche Kommunikation wird
somit zur idealen Kommunikation erhoben, die sich derjenigen Mittel bedienen soll,
,von welchen angenommen werden kann, dal® sie als selbstlose Transmitter innerer
Ereignisse statt als Instrumente der Interpretation und Manipulation fundféreie
Kluft zwischen aufrichtiger, weil nattrlicher Kommunikation und manipulierbarer, weil
konventionalisierter Kommunikation kénnte grof3er nicht sein, und dennoch ist sie nicht
unuberwindbar: Gerade weil Aufrichtigkeit im Zeitalter der Empfindsamkeit eben in
Mode ist, besteht die Gefahr, dal3 sie simuliert wird. ,Die Tauschungsmaoglichkeit also
provoziert umso genauere Beobachtdffg“Das von Rousseau im Grunde so wenig
geschatzte Sehorgan ist hier gefordert, Kérpersprache als Ausdruck einer integren
Gefuhlswelt zu erkennen, bzw. vorgetduschte Empfindungen als solche zu entlarven.
,L'oeil devient le dépositaire et la source de la cldffé‘um mit Foucault zu sprechen.
Rousseaus Konzeption der Gebardensprache, seine strikte Trennung in ,langue
naturelle” und ,langue de convention®, ist aus kommunikationstheoretischer Sicht nicht
unproblematisch. Wenn die ,langue naturelle® nicht konventionalisiert werden kann -
und es ja auch gar nicht soll -, so ist sie im eigentlichen Sinne keine ,langue®, denn als
solche mufite sie eben Uber ein konventionalisiertes Zeichensystem verfligen. Vom
heutigen Standpunkt aus betrachtet, durfte die Gebardensprache im Franzésischen nicht
einmal mit dem Etikett ,langue“ versehen werden, denn der Begriff ,langue® ist

reserviert fir ,un systéme de signes verbaux” (Larousse), wahrend sich ,langage” als

18 Epd.

13 7it. nach Angenot, Marc: ,Les traités de I'éloquence du corpsSamiotica, 8, 1973, S. 67.

10 Kauser, Andreas: ,Die Physiognomik des 18. Jahrhunderts als Ursprung der modernen
Geisteswissenschaften®, iGermanisch-Romanische-Monatsschrift, Bd. 41, 1991, S. 137.

181 Geitner, op. cit., S. 225.

162 Schwanitz, op. cit., S. 120.

183 Foucault, op. cit., S. IX.
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ein ,systeme structuré de signes non verbaux“ (Larousse) auf die Gebardensprache
bezieht. Auch das 18. Jahrhundert kannte bereits diese Differenzierung. So befaldt sich
die Encyclopédiaunter dem Lemma ,Langue”“ mit der ,différence [...] encore bien plus

considérable entre langue & langage*:

Le langage paroit avoir plus de rapport au caractere de celui qui parle, & ses vues, a ses intéréts;
c’est I'objet du discours qui détermine le langage; chacun a le sien selon ses passions [...] on dit
le langage des yeux, du geste, parce que les yeux & le geste sont destinés par la nature a suivre
les mouvemens que les passions leur impriment.

Die Gebardensprache ist fir Faiguet, dem Autor dieses Encyclopadieartikels, Ausdruck
der Gemitsbewegungen. Allerdings kommt er in seinen ansonsten recht umfangreichen
Ausfiihrungen mit keinem Wort auf auf das Dilemma zu sprechen, dessen sich die
aufklarerischen Sprachphilosophen durchaus bewul3t sind: ,le geste [...] est et doit étre
simultanément le comble du naturel et le comble de 1%rtGebardensprache soll
einerseits dem Anspruch der Naturlichkeit gentigen, d.h. ein unwillktrliches Abbild der
Seelenregungen liefern, gleichzeitig jedoch gehdort sie eindeutig in den Bereich des
Kinstlichen, da sie Uber ein konventionalisiertes Zeichenrepertoire verfiigt und somit

auch erlernbar ist. Dinouart versucht dieses Paradox mit folgender Metapher zu losen:

Il distinguera ‘I'action d'instinct* de ‘I'action réguliére’, comparant la premiére au diamant

brut, la seconde au diamant taillé. Nature et technique se conjuguent ainsi pour produire la

perfection™®

Die ,action d’instinct” scheint Rousseaus ,langue naturelle” zu entsprechen, die ,action
réguliere” der ,langue de convention®“. Dinouarts Differenzierung veranschaulicht zwar
die Problematik, bietet allerdings auch keine wirkliche L6sung.

Rudolf Behrens zeigt in seiner StudRroblematische Rhetorik, wie die
Sprachphilosophie im spaten 17. Jahrhundert diesem Problem begeiffietSist
differenziert Cordemoy in seinemiscours physique de la parole (1668) zwischen
einem ,signe naturel“ und einem ,signe arbitraire”, die jedoch beide ein und demselben

Gesetz unterstehen:

Zudem ergibt sich aus dem okkasionalistischen Ansatz, dafl3 zwischen dem ‘signe arbitraire’
und dem ‘signe naturel’ kein so grundsatzlicher Unterschied besteht: das ‘signe naturel’ fufdt
auf einer ‘institution de la nature’ und hangt letztlich immer vom Funktionieren der ‘loi

184 Angenot, op. cit., S. 72.

1 Epd.

166 Zur Koérpersprache im 17. Jahrhundert s. auch den interessanten Aufsatz von Mechthild Albert:
.L'éloguence du corps - Conversation et sémiotique corporelle au siécle classiquegr rimanisch-
romanische Monatsschrift, 39 (1989), S. 156-179.
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occasionnelle’ ab, die die Korrespondenz von Leidenschaft und unmittelbarem Ausdruck
sicherstellt. Beim ‘signe arbitraire’ wird diese Korrespondenz zwischen Idee und Form zwar
durch den menschlichen Willen bedingt, aber diese Mdglichkeit willentlicher Verbindung
verschiedener Substanzen ist ein Analogon zur ‘institution de la nature’ und fallt letztlich auch
unter die ‘loi occasionnellg®’

Die ,loi occasionnelle® basiert auf der Disponiertheit des Zeichenbenutzers zur
Kommunikation, die eben sowohl willktrlich als auch unwillkiirlich zum Ausdruck
kommen kann. Dadurch sind alle Zeichen, ob natirlich oder arbitrér, prinzipiell

,gleichwertig, weil nicht kompatibel und nicht hierarchisier &

Die natirlichen Zeichen, d.h. die Sprache der Affekte [...] sind durch diesen Ansatz aus ihrer
Abseitsstellung, die sie bis dahin im Rahmen der cartesianischen Zeichentheorie und im
jansenistischen Denken einnahmen, herausg&holt.

Mit Cordemoys Aufwertung der Korpersprache, die dann Bernard Laig irart de

parler in das Zentrum seiner kommunikationstheoretischen Uberlegungen riickt, ist das
Fundament geschaffen, auf das die Sprachphilosophie der Aufklarung die

Gebardensprache stellen wird. Allerdings wird das 18. Jahrhundert - wie oben bereits
aufgezeigt - nicht mehr tUber die Ambiguitat der korpersprachlichen Ausdrucksmittel

hinwegsehen:

On ne peut [pas] réduire I'ambiguité du geste: a la fois naturel et conventionnel, a la fois
spontané et artificiel, & la fois indice d’une vérité intérieure et moyen de communtéation.

Nichtsdestotrotz haben seinerzeit Gemiuitsbewegungen ausnahmslos den Status
sprachlicher Zeichen, ob sie nun ,signe naturel“ oder ,signe arbitraire” sind.

Dal3 sich aus kommunikationswissenschatftlicher Sicht an dieser Konzeption im
Grunde bis heute wenig geandert hat, erhellt aus Watzlawicks grundlegenden
metakommunikativen Axiomen, von denen hier insbesondere das erste und das vierte
maRgebend sind:

1. Axiom: Man kann nichmicht kommunizieren.

Watzlawick geht dabei davon aus, dg@de zwischenpersonliche Situation

Mitteilungscharakter hat, und daf3 Kommunikatmocht nur dann stattfindet, ,wenn sie

187 Behrens, Rudolf: Problematische Rhetorik, Miinchen 1982, S. 94.

% Epd., S. 93.

Ebd., S. 93 f.

0 Angenot, op. cit., S. 80.

" Jm Rahmen der anstehenden Einzelanalysen wird dann auch auf das zweite Jedem
Kommunikation hat einen Inhalts- und einen Beziehungsaspekt einzugehen sein (Watzlawick, op. cit., S.
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absichtlich, bewuf3t und erfolgreich ist, d.h. wenn gegenseitiges Verstandnis zustande

kommt“t?,

4. Axiom: Menschliche Kommunikation bedient sich digitaler und analoger

Modalitaten.
Digitale Kommunikation funktioniert tber wortsprachliche Zeichen, wéahrend die
analoge Kommunikation eben auf ,Analogien“ beruht, die zum Beispiel Uber Gebarden
zum Ausdruck gebracht werden. ,Analoge Kommunikation hat ihre Wurzeln
offensichtlich in viel archaischeren Entwicklungsperioden und besitzt daher eine
weitaus allgemeinere Giltigkeit als die viel jungere und abstraktere digitale
Kommunikationsweisé”®. Es liegt auf der Hand, daR die analoge Kommunikation der
Rousseauschen ,langue naturelle®, Dinouarts ,action d’instinct* und auch Cordemoys
,signe naturel” aquivalent ist. Die moderne Kommunikationswissenschaft scheint
demnach in diesem Punkt mit der sprachphilosophischen Sichtweise der
vorausgegangenen Jahrhunderte konform zu ¢&hen

Interessanterweise lassen sich dessenungeachtet in der Literaturwissenschaft
Tendenzen ausmachen, die gerade den urspringlichsten Kdrpermanifestationen den
Zeichenstatus absprechen. So gibt es fur Roland Galle ,Passagen, [...] die offensichtlich
jenseits der Wirksamkeit solch etablierter Codes anzusiedeln sind. Aus Korperzeichen
[...wiirden] dann [...] Bilder des Kérpet§* Gerade das Phanomen der Ohnmacht ist

nach Galles Terminologie explizein Zeichen, denn:

Der Kdrper - nicht mehr als Zeichen, sondern als Bild - kann erst in den Blick treten, wenn ihm
die Moglichkeit, sich in einen Code einzuschreiben, genommen ist, er tendenziell
zuriickverwandelt ist in Natdf®

Wie Christian Begemanns Diskussionbericht zu Galles Aufsatz zeigt, wurde ,Galles

strikte Unterscheidung des kulturell codierten und sozial integrierten Kérperzeichens

56), das besagt, daf? jede Botschaft neben ihrem Inhalt auch mitteilt, in welcher Beziehung die
Kommunizierenden zueinander stehen.

2 Ebd., S. 51 f.

'S Ebd., S. 63.

1 Einschrankend sei hier darauf hingewiesen, daR wohl auch in der modernen Kommunikations-
wissenschaft nicht immer Einigkeit tber Form und Funktion der Gebardensprache besteht. So stellt etwa
Marc Angenot die Frage: ,Le geste est-il un fait de communication ou d’expression et, du point de vue
sémiotique, est-il signe ou indice?" (op. cit., S. 72). Im Rahmen unseres Forschungsgegenstandes wollen
wir uns jedoch Watzlawicks anerkannter Kommunikationstheorie anschlie3en.

> Galle,Bilder des Korpers..op. cit., S. 591 f.

7° Ebd., S. 593.
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vom Korperbild, das aus den konventionalisierten Bedeutungshorizonten herausfalle
und daher tendenziell antisozial und zerstorerisch sei, [...] von verschiedenen Seiten in
Zweifel gezogen’. Gemeinsam mit jenen Zweiflern sind wir der Auffassung, daR ,die
Ohnmacht jedoch selbst Momente von Inszenierung und Konventionalisierung [...
aufweist], also den kulturellen Code nicht aufRer Kraft [setzt] und [...] allemal fur den
Leser des Romans ein Zeich&fi{st.

Dal} die Lesbarkeit des Zeichens ‘Ohnmacht’ fur die Zeitgenossen aul3er Frage
steht, soll im Rahmen der Einzelanalysen anhand ausgewahlter Textstellen deutlich
gemacht werden. Zuvor jedoch gilt es noch, das Phanomen der Ohnmacht in den
zeitgendssischen medizinphilosophischen Kontext einzubetten, denn die Ohnmacht ist
ja nicht nur im Rahmen der Kommunikation ein lesbares Zeichen, sondern sie ist ebenso
ein Symptom, das auf ein affiziertes psychisches und physisches Gleichgewicht
verweist: ,Par cette simple opposition aux formes de la santé, le symptéme quitte sa
passivité de phénomeéne naturel et devient signifiant de la mafadieie Foucault in

seinerNaissance de la clinique feststellt.

" Begemann, Christian: ,Diskussionsbericht*, in: Schings, op. cit., S. 747.
178
Ebd.

1 Foucault, op. cit., S. 91.

50



1. Medizinisch-philosophische Theorien tber die Ohnmacht
Roland Galle sieht in der ,zwischen Physiologie und kultureller Inszenierung

changierenden Ohnmacht [...einen] signifikanten Verhaltenstopos des 18.
Jahrhunderts®. Fiir ihn ist die Ohnmacht ,ein KorperprozeR, der - so deutlich er in
einen Interaktionszusammenhang eingebunden ist - auch in den Kontext physiologischer
Dispositionen zu gehéren schefit* Wenngleich im Rahmen unseres
Forschungsgegenstandes die Ohnmacht vorrangig unter dem Aspekt ihrer
Kommunikationsfahigkeit betrachtet wird, gilt es dennoch, im Auge zu behalten, dal3
sich in ihr zugleich eine momentane korperliche Anomalie manifestiert. Schliel3lich
beruht das Schwinden der leiblichen Integritat im Falle einer eigenleidigen Ohnmacht ja
auf einem gestérten Zusammenspiel von Korper und Seele, dem eine wie auch immer
geartete Affizierung der Seele zugrunde liegt. Es liegt daher auf der Hand, daf die
Geschichte der Ohnmacht nicht nur vor dem Hintergrund kommunikationstheoretischer
Uberlegungen zu schreiben ist, sondern dal? sie ebenso auf die jeweils in Medizin bzw.
Philosophie vertretenen konkreten Vorstellungen tber den gegenseitigen Einflu von
Korper und Seele einzugehen hat. Nicht von ungeféahr wird davon ausgegangen, dald
medizintheoretisches Wissen zum Teil auch die literarische Darstellung des
Ohnmachtsmotivs mit gepragt hat: Bei vielen Autoren des 18. Jahrhunderts sind
interdisziplinare Einflisse ohnehin nachgewiesen, aber auch friilhere Ausgestaltungen
lassen darauf schlie3en, dal3 der Autor Uber entsprechende medizinische Kenntnisse
verfugt hat.

Der nun folgende Abrid zum medizinisch-philosophischen Hintergrund der
Ohnmacht sollte eigentlich im Mittelalter beginnen, da die friheste hier betrachtete

literarische Ohnmacht gleichfalls aus dieser Epoche stammt, doch

das Feld der mittelalterlichen Medizingeschichte ist so gut wie unbeackert. Die naturphil oso-

phischen und medizinischen Texte des Mittelalters sind vermutlich noch keineswegs voll-

standig erfal3t, geschweige denn editiert, zumal nicht in modernen historisch-kritischen
Ausgaben, ihr Uberlieferungszusammenhang ist nur bruchstiickweise aufgeklart und eine
Interpretation in ihren kulturellen, sozialen und politischen Bedingungsverhaltnissen fehlt noch
so gut wie gan,

180 Galle im Vorwort zu_eib-Zeichen, op. cit., S. 9.

8! syenarien..., op. cit., S. 113.

82 Toellner, Richard: ,Der Korper des Menschen in der philosophischen und theologischen
Anthropologie des spaten Mittelalters und der beginnenden Neuzeit®, in: Schreiner, Klaus (Hrsg.):
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so der Medizinhistoriker Richard Toellner. De facto wird die medizinische
Anthropologie bis in die friihe Neuzeit hinein bestimmt von der aristotelischen
Naturphilosophie und dem hippokratischen Medizinkonzept bzw. von deren

Verquickung durch Galen.

Galien véhiculait la tradition hippocratique, revue et corrigée (notamment en ce qui regarde
I'anatomie) et il faisait de Platon et d’Aristote des compagnons de route. [...] Il est présent sur
deux seuils: celui qui marque la fin de la science antique, et celui qui précéde immeédiatement
les débuts de la science modeffie.

Galens Autoritat ist bis in das 16. Jahrhundert hinein ungebrochen, was Starobinski
auch in der Koharenz seines medizinischen Systems begrind&f sifst infolge der

dann verstarkt vorgenommenen anatomischen Versuche wird Galen in Frage“gestellt
Solange jedoch die Galensche Medizin vorherrscht, ist der Kérper in erster Linie mittels
der Safte in der Lage, die Aktivitaten der Seele zu modifizieren und dadurch dann auch
seinerseits modifiziert zu werd&f Galen insistiert - wie bereits Platon und Aristoteles

- wiederholt auf dem wechselseitigen Einfluf3 von Kdrper und Seele:

Il [Platon] a suffisamment démontré [...] que 'dme est malade a cause d’'une mauvaise
constitution du corps. [...] Platon convient des choses que j'ai démontrées aup&favant.

Il est clair qu’Aristote veut que les facultés de I'ame suivent la nature du’®brps.

Ces points [...] démontrent a I'évidence le sujet de notre présent traité: que les actions et les
passions de I'ame suivent les tempéraments du &8rps.

Gepeinigt, begehrt, vergessen. Symbolik und Sozialbezug des Koérpers im spaten Mittelalter und in der
frihen NeuzejtMinchen 1992, S. 129.

183 Starobinski in seinem Vorwort zur aktuellen franzésischsprachigen Ausgabe von |Ghfea:et ses
passionsParis 1995, S. VIII.

% Epd., S. XI.

18 Zum Konflikt der Galenschen Medizin mit den sich im 16. Jahrhundert offenbarenden Geheimnissen

des sezierten Leichnams s. Sonntag, Michael: ,Die Zerlegung des Mikrokosmos. Der Korper in der
Anatomie des 16. Jahrhunderts®, in: Kamper, Dietmar u.a. (Higansfigurationen des KorperBerlin

1989, S. 59-96.

186 \/gl. Starobinski, Jean: ,Bréve histoire de la conscience du corps®, in: Ellrodt, Robert (Gesgdse

de la conscience moderearis 1983, S. 216.

187 Galen, op. cit., S. 93.

1% Epd., S. 94.

1% Epd., S. 90. Im Gegensatz zu Platon und Aristoteles (vgl. Uber die SeeleLeipzig 1995, S. 67 ff)

spricht Galen jedoch zu keiner Zeit von verschiedenen Teilen der Seele bzw. von deren Teilbarkeit.

Galens Seelenkonzeption ist vielmehr holistisch ausgerichtet. Er weist der unteilbaren Seele lediglich
unterschiedliche Vermdgen zu, die wiederum in verschiedenen Bereichen des Korpers vorherrschen. So
wird man bei Galen vergebens eine Aussage Uber den ,Sitz* der Seele suchen. Der eingangs zitierte
Lukrez, hingegen, hatte den festen Sitz der Seele im Bereich der mittleren Brust angesiedelt, denn ,da
hapfen namlich klopfend Schrecken und Furcht, um diese Gebiete herum verbreitet Freude sanfte
Beruhigung, da also ist [...] die Seele. Der tbrige Teil der Seele ist durch den ganzen Kdorper verteilt und
gehorcht und bewegt sich nach dem Willen und der Anregung des Verstandes” (op. cit4Ovbad).

52



Die Galenschen Traktate Les passions et les erreurs de l'amverden erst vor dem
Hintergrund seiner Ausflihrungen zur Sinneswahrnehmung verstandlich. Wahrend
Galen die ,passions® den vegetativen und sensitiven Vermogen der Seele zuschreibt,
kommt es beim Erkenntnisvermdgen der Seele zu ,erreurs”. Dieser hinsichtlich unseres
Forschungsgegenstandes Uberaus interessante Aspekt bedarf einer eingehenderen
Betrachtung.

Galens medizinisches System beruht bekanntlich auf drei grundlegenden
Konzepten: dem BlutfluR, den Temperamenten und den $&ftén geht dabei davon
aus, dal3 das Blut in der Leber aus der aufgenommenen Nahrung produziert und dann in
die rechte, vendse Herzkammer transportiert wird. Von dort aus gelangt es auf zwei
Wegen in die linke, arterielle Herzkammer: Der weitaus gro3ere Teil des Blutes gelangt
auf direktem Weg von der rechten in die linke Herzkammer, wahrend nur einige wenige
Tropfen den Umweg Uber die Lunge nehmen. Das solchermal3en mit Luft angereicherte
Blut bezeichnet Galen als ,spiritus vitalis“ oder ,pneuma zotikon“. In der linken
Herzkammer vermischt sich das Pneuma mit dem tbrigen Blut, wobei es dort aufgrund
der Luftanreicherung zu einer Erhitzung kommt. Uber die Arterien wird das erhitzte
Pneuma dann sowohl zum Gehirn als auch in den restlichen Korper transportiert. Bei
seinem Eintritt in das Gehirn verwandelt sich das ,pneuma zotikon" in das ,pneuma
psychikon®, welches wiederum zu den Sinnesorganen geleitet wird, die somit erst ihre
Sensibilitat erhalten. Haben die Sinnesorgane nun auf3ere Eindricke aufgenommen
(Siegel Ubersetzt den griechischen Begriff ,phantasia® hier mit ,sense data“), werden
diese ihrerseits Uber das ,pneuma psychikon* an das Gehirn weitergegeben. Dort
angekommen, werden diese ,sense data“ vermittels des Denkvermoégens (,sensus
communis®) verarbeitet, eventuell mit bereits vermittelten Eindriicken verglichen und
fur notwendig erachtete Reaktionen des Kdrpers angeregt. Dabei betont Galen, dal3 die
auRBeren Sinnesorgane an sich keinerlei Wahrnehmungsfahigkeit hatten. Erst nach
vollzogenem Denkprozel3 entstinde Wahrnehmung: eine Tatsache, die durch den

Uberaus schnellen Ablauf dieses Vorgangs oftmals verkannt werde.

%0 pie folgenden Ausfiihrungen stiitzen sich weitgehend auf Siegel, RudolpBalEn on sense
perception, Basel 1970, S. 3 ff. Auf gesonderte Hinweise wimnsgunsten der Ubersichtlichkeit
weitgehend verzichtet.
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Es liegt auf der Hand, dal} dieser komplexe Wahrnehmungsprozel3 zahlreiche
Fehlerquellen in sich birgt, und es somit zu den unterschiedlichsten ,erreurs de I'ame”
kommen kann. Die Ursachen hierfiir liegen laut Galen einerseits in einer fehlerhaften
Ubermittlung von ,sense data“ aufgrund eines Defekts der duReren Sinnesorgane.
Andererseits konnten selbst bei intakter auf3erer Sinneswahrnehmung Fehler auftreten,
namlich dann, wenn die Gehirnfunktion beeintrachtigt ist. Die Funktionsttichtigkeit
sowohl der Sinnesorgane als auch des Gehirns aber beruhe auf der richtigen
Zusammensetzung der Safte. Ein falsches Safteverhaltnis fliihre entweder zu einer
fehlerhaften Wahrnehmung oder eben zu deren vollstandigen Ausschaltung. Hier zeigt
sich die Virulenz des Ph&nomens der Ohnmacht innerhalb des Galenschen
Medizinkonzepts. An dieser Stelle jedoch wird gleichermalRen die prekére Nahe
zwischen der Ohnmacht und der Geisteskrankheit deutlich: Beide haben eine
gemeinsame humoralpathologische Ursache. Bereits hier liegen die Wurzeln fir die im
18. Jahrhundert ,konstatierte® Pradisposition der Frau hinsichtlich der
Ohnmachtsanfalligkeit, aber auch fur die ihr zugeschriebene besondere Neigung zu
diversen Geisteskrankheiten. Auf die tragende Rolle Galens in bezug auf die weibliche
Sonderanthropologie werden wir im Exkurs noch zuriickkommen, so dafd wir an dieser
Stelle lediglich auf die imminente Bedeutung des Galenschen Konzepts der
Wahrnehmung fur die spezifisch weibliche Anthropologie hinweisen.

Galen setzt sich in umfangreichen Untersuchungen mit den jeweiligen Graden
der Bewul3tlosigkeit auseinander. So unterscheidet er Lipothymia, Lipopsychia,
Syncope, Lethargus, Carus und Coma. Die letzten drei Arten resultieren aus akuten
Krankheiten und sind von daher fir die vorliegende Arbeit weniger interessant. Die
ersten drei Arten jedoch entsprechen im Franzdsischen der ,Défaillance”, der
,Pamoison“ und der ,Syncope*, den drei Graden des ,Evanouisseftebttiabhangig
vom jeweiligen Starkegrad sieht Galen die Ursache der Ohnmacht in einer Rarefizierung

des ,pneuma zotikon“ und des ,pneuma psychik¥n‘die man sich folgendermaRen

191 y/gl. EncyclopédieLemma ,Evanouissement®, S. 121
192 Sjegel,Galen on psychology, psychopathology, and function and diseases of the nervous system, Basel
1973, S. 252.



vorzustellen hat: Infolge eines ,disturbed physiological equilibridfkommt es zu
einem verminderten Blutflul3 von der rechten in die linke Herzkammer Uber den Umweg
der Lunge, so dal3 weniger ,pneuma zotikon* zur Verfigung steht, wodurch in der
linken Herzkammer die dort ,normalerweise” stattfindende Verbrennung ausbleibt.
Dadurch gelangt ,unterkiihltes Blut in das Gehirn, wo es wiederum in Ermangelung
der Warme nicht in ,pneuma psychikon“ umgewandelt werden kann. Die Hauptursache
fur die Unterproduktion von ,pneuma zotikon“ sieht Galen in einem ,sympathetic
pain’®, der vom Magen ausgeht. Dieser ist mit besonders sensiblen Nerven
ausgestattet, was ihn verstarkt Schmerz empfinden lai3t. Die hypersensiblen Nerven
machen den Magen gleichermafRen zum ,alarm system [...] specialized for the
perception of danger by sensing pain or dist’éssBei einer ,abnormally intense

stimulation®®

Ubertragt sich der empfundene Schmerz auf das in unmittelbarer Néahe
liegende Herz. Das solchermalien affizierte Herz wiederum reagiert mit einem
verminderten Blutstrom Uber die Lunge. Die Wahrnehmung von Gefahr jedoch ist
Sache der aufleren Sinnesorgane, womit wir wieder am Anfang des nun doch
komplexen Prozesses angekommen waren, der zu einer eigenleidigen Ohnmacht fihrt.
Die einzelnen Stationen seien noch einmal genannt: AuReres Sinnesorgan - Gehirn -
Magen - Herz - Gehirn.

Sowohl die Beeintrachtigung der Gehirntatigkeit als auch Einschrénkungen in
der Funktionstichtigkeit der Sinnesorgane beruhen nach Ansicht Galens demnach auf
einem Mangel an ,pneuma psychikof“ Aber auch Verunreinigungen oder eine
falsche Zusammensetzung des ,pneuma psychikon* kénnen die Wahrnehmung negativ

tangieren. Das weiter oben zitierte ,disturbed physiological equilibrium® fuhrt Galen -

198 Ebd. Die Zusammenfassung der Galenschen Erklarung der Ohnmacht folgt Siegels Ausfiihrungen. Auf
gesonderte Zitatangaben wird weitgehend verzichtet.

1% Sjegel,Galen on sense perception, op. cit., S. 188 f.

% Ebd.

% Ebd.

97 |Laut Galen verfliichtigt sich das ,pneuma psychikon“ beim SehprozeR ohnehin teilweise. Er ist
namlich der Auffassung, dal das Pneuma nicht nur in das Auge transportiert wird, um dieses zu
sensibilisieren, sondern dal3 es darlber hinaus den Kérper verlaldt und zum betrachteten Gegenstand
stromt, um dessen Eindruck zum Auge zurtickzuleiten. Vgl. dazu Koelbing, Huldrych M.: ,Anatomie de
l'oeil et perception visuelle, de Vésale a Kepler, i corps a la RenaissancActes du colloque
international de Tours, Paris 1990, S. 391 f.
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wie bereits Platon - auch auf ,vicious humdrszuriick. Ubersauerte, zu trockene oder
auch zu dicke Safte konnten zudem die Hirnausgange versperren und so das Ausstrémen
des Pneumas verhindéth Hier nun treten die vorwiegend in der Leber und im Herzen
wirkenden Vermdgen der Seele auf den Plan. Die Passiones sind es, die direkt oder
indirekt das Erkenntnisvermodgen der Seele affizieren. Indirekt dann, wenn diese
Leidenschaften - wozu Galen den Jéhzorn, die Wut, die Furcht, den Kummer, den Neid
und die UbermaRige Begierde z&RIt zunachst den Kérper negativ beeinfluBen. Erst
dadurch kommt es zu einer pathologischen Veranderung der Safte, was wiederum das
Erkenntnisvermdgen der Seele beeintrachtigt. Direkten Einfluld auf das
Erkenntnisvermoégen haben die Passiones - wie oben dargestellt - (ber den
hypersensitiven Magen.

Ob die Leidenschaften nun das Erkenntnisvermdgen unmittelbar oder tber den
Umweg eines verédnderten Safteverhaltnisses negativ tangieren, ist fur die von Galen
vorgeschlagene Therapie unerheblich. In der Zugelung der Passiones liegt fir Galen der

erste Schritt, ,erreurs de I'ame"” zu vermeiden:

Du fait que les erreurs [de I'ame] proviennent d’'une opinion fausse, alors que les passions
proviennent d’un élan irrationnel, j'ai considéré qu'il fallait me libérer moi-méme d’abord des
passions. Il est vraisemblable qu'a cause de celles-ci aussi nous nous forgeons en quelque sorte
de fausses opiniorf&:

Allerdings geht Galen dabei nicht davon aus, dal3 der Mensch von Natur aus gut ist.
Vielmehr gesteht er den Menschen eine angeborene Ungleichheit zu, die daflr
verantwortlich ist, dal’ nicht jeder seine Passiones ztigeln kann, nur ,ceux qui veulent et
peuvent comprendre, [...] peuvent et veulern sortif®®. In seinen beiden Traktaten

Les passions et les erreurs de I'astellt Galen ausfuhrlich dar, wie der entsprechend
determinierte Mensch via der Zigelung seiner Leidenschaften zu einem soziablen
Wesen werden kann. Basis seiner Therapie ist die kritische Auseinandersetzung mit den
Ursachen der jeweiligen Leidenschaften und deren Gegenuberstellung mit den
Tugenden. Galen raumt ein, dal3 tugendhaftes Verhalten nicht immer eindeutig

auszumachen ist:

1% Siegel, Galen on psychology..., op. cit., S. 207.
%9 Ehd., S. 245.

20 Galen, op. cit., S. 7.

2! Galen, op. cit., S. 7.
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Il est parfois extrémement difficile de distinguer ce qui est fait par avarice de ce qui I'est par
parcimonie?®

Auch die Gefahr der Tauschung ist ihm durchaus beéWuft

Aux yeux des autres, ils s’efforcent d’apparaitre courageux, modérés, sensés et justes; en

revanche, ce qu'ils cherchent réellement, c’est d’étre a I'abri du chagrin, méme s’il n’en parait

a autrui®®

Ist man sich jedoch erst einmal Uber tugendhaftes Verhalten im klaren, so ist eine
intensive Selbstbeobachtung vonnéten. Da dies vor allem zu Beginn nicht
unproblematisch ist, schlagt Galen vor, diesen KontrollprozeR von einem guten,
seinerseits tugendhaften Freund durchfiihren zu lassen. Hat man dieses Verfahren dann
Uber einen langeren Zeitraum hinweg praktiziert, so kommt es zu dessen
Interiorisierung: Fremdkontrolle wird zur Selbstkontrolle. Es passiert demnach genau
das, was sich laut Norbert Elias sehr viel spater in der hofischen Gesellschaft vollzogen
hat.

Galens Autoritat als Mediziner blieb bis in die frihe Neuzeit unangetastet, sein
moralphilosophischer Ansatz hingegen hat sich bis in das 18. Jahrhundert hinein
gehalten. Der Grundkonsens des Galenschen Medizinkonzepts wird erst von Descartes
aufgekindigt und damit eine vollig neue Situation fur das Verstandnis des Lebendigen
geschaffen. Ehe wir uns jedoch Descartes zuwenden kdnnen, bedarf es vorab noch eines
kurzen Blicks auf einen Arzt der griechischen Antike: Aretdus, der zeitlich etwa ein
Jahrhundert vor Galen einzuordnen ist, darf im Rahmen der vorliegenden Arbeit nicht
unberiicksichtigt bleiben, da der Mediziner Barthez, der den Artikel ,Evanouissement*
in der Encyclopédie verfal3t hat, wiederholt auf ihn rekurriert.

Aretaus unterscheidet nicht zwischen den einzelnen Graden der Ohnmacht,

sondern behandelt einzig die Syncope. Er bezeichnet dieses Phanomen als eine

22 Epd.,, S. XXVI.

%3 Epd., S. 40.

204 Exakt mit dieser Problematik sieht sich die Moralphilosophie des 17./18. Jahrhunderts erneut
konfrontiert. Gerade im Zusammenhang mit dem Phanomen der Ohnmacht wird man sich ab der zweiten
Halfte des 18. Jahrhunderts zu fragen haben, ob es sich dabei um ein Indiz fur aufrichtige Geflihle oder
um ein raffiniert kalkuliertes Tauschungsmandver handelt. Vgl. dazu unsere Ausfihrungen im Kapitel
[1.5.

% Galen, op. cit., S. 32.
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,Herzens und Lebenskrankhéf. Bedauerlicherweise geht er nicht ausfiihrlicher
darauf ein, wie man sich diese ,Herzenskrankheit* anatomisch vorzustellen hat. Umso
exakter listet er jedoch die aul3eren Zeichen dieser ,Herzenskrankheit* auf: schwacher
Puls, merkliches Herzpochen, Schwindel, Schwere und NachlaBung der Glieder,
stumpfes Gefuhl am ganzen Korper, haufig und unbandigen Schweild sowie
Sprachlosigkeft”. Wertvoll fir unsere Untersuchung ist dariiber hinaus der explizite
Hinweis, daR auch Manner von der Ohnmacht befallen werden K8hnéan einer
Pradisposition der Frau ist - sieht man von der Gebarmutter als Ursache ab -
genausowenig wie bei Lukrez die Rede. Auch Galen beschrénkt die
Ohnmachtsanfalligkeit ja keineswegs auf die Frau.

Die Encyclopédie zitiert Aretaus in einem Uberaus interessanten Zusammenhang:
Manch ein Ohnmachtiger wirde quasi mit ,entblo3ter Seele* zu einem ,untrigliche[n]
Wahrsager™. Es liegt auf der Hand, daR hier die Rede ist vom Delirium, ein
Phanomen, das in der Literatur gleichfalls eine nicht unerhebliche Rolle spielt. Die

Encyclopédi&kommentiert Aretaus wie folgt:

Arétée cri que dans les maladies du coeur I'ame s’épuroit, se fortifioit, & pouvait lire dans
I'avenir; mais sans porter la crédulité si loin, on peut trouver un sujet de spéculation fort vaste
dans la différente impression quévanouissemeiféit sur les hommes. || est des personnes

que le sentiment de leur défaillance glace d’effroi, d’autres qui s’y livrent avec une espece de
douceur. Montagne étoit de ces derniers, comme il nous I'appretidde se®ssais.*°

Gerade auf jenen Aspekt des ganz bewuf3ten Erlebens der Ohnmacht in ihrer
unmittelbaren Nahe zum Tod wird an spéaterer Stelle noch zurickzukommen sein.
Halten wir vorab jedoch fest, dal3 auch dieses Kriterium der Ohnmacht seine Tradition
bereits in der Antike hat.

Erst im 16. Jahrhundet geraten die Texte Galens und die sich offenbarenden
Geheimnisse des sezierten Leichnams miteinander in Konflikt. Vesals Entdeckung, dafl3

die Scheidewand zwischen den beiden Herzkammern undurchlassig ist, widerlegt Galen

26 Aretaus:Von den Ursachen und Kennzeichen rascher und langwieriger Krankheiten, Wien 1790, S.

78. Wir stiitzen uns auf diese Ubersetzung, da die Anmerkungen des Ubersetzers zugleich wertvolle
Riickschliisse auf die Ende des 18. Jahrhunderts vorherrschende Meinung zu Atiologie und Therapie der
Ohnmacht erlauben.

27 Epd., S. 79.

28 Epd., S. 124 1.

2% Epd., S. 85.

219 Encyclopédigop. cit., Lemma Evanouissemen$. 123.
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und ebnet den Weg fir Harveys Nachweis des Blutkreislaufs. Da somit erwiesen ist, daf}
das gesamte Blut seinen Weg uber die Lunge nimmt und eben nicht nur ein paar wenige
Tropfen, ist gleichermal3en Galens Ohnmachtstheorie hinfallig.

Descartes liefert in seindpassions de I'ameArt. 122-123, eine vollkommen
neue, jedoch nicht weniger kurios anmutende Erklarung fur das Ph&nomen der
Ohnmacht: Die Herzklappen wirden sich Uber das normale Mal} hinaus o6ffnen,
wodurch vermehrt Blut in das Herz stromen und das dortige Feuer erstickerfiirde
Der entsprechende Artikel aus deassions de I'ameerdient es, hier ausfihrlich zitiert

zu werden:

Art. 122. De la pamoison.

La pamoison n’est pas fort éloignée de la mort, car on meurt lorsque le feu qui est dans le coeur
s’éteint tout a fait, et on tombe seulement en pamoison lorsqu'il est étouffé en telle sorte qu'il
demeure encore quelques restes de chaleur qui peuvent par apreés le rallumer. Or, il y a plusieurs
indispositions du corps qui peuvent faire qu’on tombe ainsi en défaillance; mais entre les
passions il n'y a que I'extréme joie qu’'on remarque en avoir le pouvoir; et la facon dont je crois
gu’elle cause cet effet est qu’ouvrant extraordinairement les orifices du coeur, le sang des veines
y entre si a coup et en si grande quantité, gu’il n’y peut étre raréfié par la chaleur assez
promptement pour lever les petites peaux qui ferment les entrées de ces veines: au moyen de
quoi ileéz}guffe le feu, lequel il a coutume d’entretenir lorsqu’il n’entre dans le coeur que par
mesure;

Von den ,plusieurs indispositions du corps qui peuvent faire qu’on tombe ainsi en
défaillance” erfahrt man leider auch an keiner anderen Stelle in Descartes’
umfangreichem Oeuvre. Kurioserweise halt Descartes von den Leidenschaften einzig
die Freude fur fahig, die Herzklappen tbermallig zu o6ffnen. Dald in der Praxis
Uberwiegend gerade der Schmerz in Form von Trauer oder Furcht ausschlaggebend fir
die Ohnmacht ist, scheint Descartes dabei zu Gbersehen. Immerhin r&umt er ein, daf} es
Jtrés rarement®® auch dazu kommen kann, daR aufgrund von einer groBen Trauer die
Herzklappen zu weit geschlossen wirden, so dal3 sich zu wenig Blut zum Unterhalt des
Feuers im Herzen beféande.

Descartes verwendet in seinen Ausfuhrungen die Worter ,défaillance” und
~pamoison“ nebeneinander und macht somit keinen Unterschied zwischen dem ersten

und dem zweiten Grad der Ohnmacht, woraus ersichtlich ist, dal} das Phanomen ihn an

21 Auch Galen sah ja in der nicht stattfindenden Verbrennung die unmittelbare Ursache der Ohnmacht,
alerdings hat er zu wenig Blutzustrom daftir verantwortlich gemacht.

%2 pescartes, ,Les Passions de I'ame*,@euvres et lettres, Bibliothéque de la Pléiade, Paris 1953, S.
751 f.

3 Ebd., Art. 123.
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dieser Stelle weniger im medizinischen, denn im moralischen Kontext interessiert. Die

Ohnmacht ist fur ihn expressis verbis ein ,signe extérieur des passions":

Les principaux de ces signes sont les actions des yeux et du visage, les changementsde couleur,
A . e 214 .
les tremblements, la langueur, la pAmoison, les ris, les gémissements et les soupirs.

In den Artikeln 1 und 2 der Passions de I'amdifferenziert Descartes ausdricklich eine
.passion de I'ame"“ von einer ,action du corps”: Der Kdrper als Agens vermittelt der
passiven Seelf liber seine maschinenhafte Tatigkeit die jeweilige Empfintfing

Dies gilt nicht nur fur die ,six passions primitives“(admiration, amour, haine, désir,
joie, tristesse - Art. 69), sondern auch fur die Gesamtheit aller weiteren Leidenschaften,
die Descartes ausnahmslos von diesen sechs Grundpassionen ableitet.

Indem er zunéchst einmal die Leidenschaften als positiv konzipiert, geht
Descartes mit seinem antiken Vorganger Galen konform. Auch ihm geht es prinzipiell
nicht um die Abt6étung, sondern vielmehr um die Domestizierung der Leidenschaften,
was alleine durch die Orientierung an der Tugend gewahrleistet ist. So schlief3t

Descartes den zweiten Teil seif@ssions de I'Ammit einer Apologie der ‘vertu’:

Et afin que notre &me ait ainsi de quoi étre contente, elle n'a besoin que de suivre
exactement la vertu. Car quiconque a vécu en telle sorte que sa conscience ne lui
peut reprocher gu'il n'ait jamais manqué a faire toutes les choses qu'il a jugées
étre les meilleures (qui est ce que je nomme ici suivre la vertu), il en recgoit une
satisfaction qui est si puissante pour le rendre heureux, que les plus violents
efforts des passions n’ont jamais assez de pouvoir pour troubler la tranquillité

de son amé"’

Im Unterschied zu Galen ist Descartes optimistischer, was den Personenkreis betrifft,
dem eine Zugelung der Leidenschaften mdoglich ist. Nicht nur einige wenige
Auserwahlte sind dazu in der Lage, sondern jeder Mensch, der nur Gebrauch von seiner

,volonté" macht. Und diese ,volonté est tellement libre qu’elle ne peut jamais étre

24 Epd., Art. 112, womit Descartes den Katalog der kérpersprachlichen Manifestationen liefert, der uns
im Zusammenhang mit der Frage nach Authentizitat von Korpersprache im 18. Jahrhundert noch des
Ofteren begegnen wird.

25 Descartes konzipiert die Seele - wie auch Galen - als ganzheitlich (vgl. ,Traité de 'homme, S. 873)
und siedelt sie bekanntlich in der Zirbeldrise, der ,glande pinéale” an (vgl. ,Passions de I'ame”, Art. 34).
Sie hat die ,faculté d’entendre” (vgl. ,Méditation seconde”, S. 283), was dem aristotelischen (und auch
Galenschen) ,sensus communis® entspricht, und somit den Menschen zu einem wahrnehmungs-fahigen
Wesen macht.

26 Dabei unterscheiden sich Descartes’ Ausfiihrungen hinsichtlich der Wahrnehmungsfahigkeit der
aulReren Sinnesorgane wenig von den Postulaten Galens, mit dem Unterschied, dafld Descartes bereits Uber
die tatsachliche Funktionsweise des Auges, wie sie Kepler zwischenzeitlich entdeckt hatte, auf dem
laufenden war, was aus seinem Trak&Dioptrique deutlich hervorgeht.

27 Descartes, ,Passions de 'ame*, Art. 148.
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contrainte [...] et que ceux méme qui ont les plus faibles @&mes pourraient acquérir un
empire tres absolu sur toutes leurs passions, si on employait assez d’industrie a les
dresser et a les conduif&

Descartes’ Seelenkonzeption fiuhrt zur vielzitierten Trennung von Leib und
Seele. Indem er den Sitz der Seele in der Zirbeldruse fixiert, wird sie aus dem restlichen
Korper verbannt. ,L’hommeest son corps®®, so die Devise im Mittelalter. ,Par la
philosophie de Descartes, le corps bascule dans le registre de I'avoir (avoir, posséder un
corps)?®, konstatiert David Le Breton in seiner aufschluRreichen soziologischen Studie
Uber den menschlichen Korper in der Gesellschaft. ,Etre son corps® und ,avoir un
corps” bedeutet allerdings nicht nur den Verbwechsel von ,étre" zu ,avoir“, sondern
impliziert gleichfalls den Wechsel vom Possessivpronomen ,son* zum unbestimmten
Artikel ,un“. Eben jenes unbestimmte Element erst gibt dem Koérper die Moglichkeit,
sich in vielzdhligen Bildern zu manifestieren. Via Descartes’ Reduktion des
menschlichen Koérpers auf eine - nach gottlichem Willen funktionierende - Maschine

erfahrt der Leib eine immense Bereicherung:

L'Hommede Descartes - aussi contesté qu'il soit au début du XVllle siécle - legue malgré lui
aux littérateurs et philosophes de I'époque suivante une représentation du corps a multiples
facettes qui s’ordonne dans I'imaginaire autour de quelques images obsédantes: - un corps-
songe et mensonge, lieu de toutes les séductions et de toutes les erreurs; - un corps-cadavre,
privé de toute force intime et de vie, puisque celles-ci se concentrent dans la toute puissance de
Dieu et I'énergie de la pensée pure; - un corps-machine, entierement lisible dans I'étendue,
docile a livrer ses ‘ressorts’ sans mystére au regard souverain du cogito et qui n'est qu’une
projection du systéme; - un corps-passioné - corps de I'union intime de I'ame et du corps, de la
confusion du sentiment et de la passion - promis a la maitrise assurée de la Médecine et de la

Morale?*

Der von Descartes ,entseelte” und somit durch seine Isolierung individualisierte Korper
birgt eine Flle von Reprasentationsmdglichkeiten in sich. Hier wird die Virulenz der
cartesianischen Seelenkonzeption fir die Analyse des Bildes des ohnmachtigen Kérpers
deutlich.

Augenfallig ist, daR Descartes hinsichtlich der Leidenschaften der Seele an

keiner Stelle auch nur andeutungsweise von einer Pradisposition der Frau spricht, sowie

218 7u diesem Aspekt s. auch Kohler, Eriskarlesungen zur Geschichte der franzésischen Liter&r
JVorklassik”, Stuttgart 1983, S. 93.

29 | e Breton, op. cit., S. 12.

220 Epd.

#! Deneys-Tunney, op. cit., S. 69 f. Insbesondere auf den ,corps-cadavre* wird im Zusammenhang mit
Mlle Varthons Ohnmacht in Marivauk’a vie de Marianne zuriickzukommen sein.
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man in seinem ganzen Traité de 'Hommevergeblich ein Eingehen auf den spezifisch

weiblichen Koérper suchen wird:

Descartes ne dit rien en effet ni de I'appareil génital, ni du systeme de la reproduction [...]
il ne parvient & intégrer le corps comme objet de savoir qu’apres I'avoir totalement
désexualisé?

Wollte man diese Entsexualisierung des Korpers nun einfach mit Misogynie erkléaren, so
wirde man Descartes keinesfalls gerecht werden. Vielmehr muld die Ausgrenzung
sexueller Unterschiede im Zusammenhang mit Descartes’ Negierung jeglicher

korperlicher Finalitdt gesehen werden:

La différence des sexes est fondamentalement un non lieu du discours métaphysique.
Dans la physique cartésienne, il n'y a a la limite que de la matiere en mouvement,
indifférenciée, insensible, manipulée par la volonté de Dieu et inspectée,

découpée, par le regard humain. ‘Machine’ signifie seulement une série stricte de
causes et d'effets - la préoccupation de Descartes étant de définaliser le corps

et la matiére - d'opposer a la conception aristotélicienne dominante d’une

finalité obscure de la vie et de la matiére - celle d’un modéle totalement rafidnnel.

Wie sehr sich Descartes gerade auch in diesem Punkt von der sich im 18. Jahrhundert
herausbildenden Konzeption von Weiblichkeit unterscheidet, wird im Exkurs zur
Sonderanthropol ogie der Frau zu zeigen sein.

Kommen wir nun zur Anthropologie Malebranches, die fur die Entwicklung des
Begriffs vom Unbewul3ten konstituierend ist. Rudolf Behrens zeigt in seinem Aufsatz
,Die Spur des Koérpers" die ,'Vorleistung’ der malebranchistischen Anthropologie fur
die sukzessive Entfaltung des Begriffs vom Unbewuf#&nSo erklart Malebranche
korperliche Automatismen, die sich dem direkten Zugriff des Bewul3tseins entziehen,
mit dem Phanomen der ‘liaison mutuelle des tréte<Er geht dabei davon aus, daR
jede Wahrnehmung Spuren in den ,fibres du cerveau” hinterla3t. Die solchermaf3en im
Gedachtnis gespeicherten Sinneseindriicke lassen sich reproduzieren, etwa durch die
Aktivierung benachbarter Spuren. Diese ‘liaison mutuelle des traces’ kann ihrerseits
durch drei unterschiedliche Faktoren hervorgerufen wéten

- durch die Reaktivierung einer zeitgleich entstandenen Spur;

2 Epd., S. 451,

2 Epd., S. 46.

24 Behrens, Rudolf: ,Die Spur des Kérpers. Zur Karthographie des Unbewuften in der franzésischen
Fruhaufklarung, in: Schings, op. cit., ©64.

22 Malebranche, Nicola®e la recherche de la véritéd. G. Rodis-Lewis, Paris 1962, S. 222 ff.

% Epd., S. 216 ff.
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- durch biologische Disposition, die dem Lebenserhalt dient (z. B. instinktive
Flucht vor Feuer);

- durch die ‘volonté’, die die ‘liaison des traces’ regelt.

Gerade dieser letzte Punkt erweist sich als besonders prekar, denn nicht jeder Mensch
verflgt Uber eine gleich starke ‘volonté’. So kann es aufgrund bestimmter ,inclinations
de la volonté* zu einigen ,déreglemens d'esprit* komffilenund somit zur
Reaktivierung falscher Spuren. Dies gilt insbesondere, wenn die Leidenschaften mit im
Spiel sind, die durch eine starke ‘volonté’ im Zaum gehalten werden kdnnten.

Im Gegensatz zu Descartes geht Malebranche ausfuhrlich auf die spezifisch
weibliche Konstitution ein. Die ,délicatesse extreme des fibres du cerveau® der Frau,
die sie - anders als der Mann - aus ihrer Kindheit mit Gbernimmt, macht es ihr
unméglich, ,de trouver la vérité, da bei ihr standig konfuse Spuren aktivied®sind
Immerhin raumt Malebranche ein, dal3 auch einige Manner ihr Leben lang mit dieser
Schwache geschlagen sind.

Behrens erhebt Malebranches ‘liaison mutuelle des traces’ zu ,einem
fundamentalen Datum fiir die Moral (berhad®t“ Die durch die Reaktivierung
bestimmter Spuren hervorgerufene Selbsttatigkeit des Kdrpers erhalt ihre Virulenz ja

erst aus dem Kontrollverlust des Bewul3tseins:

Die Selbsttatigkeit der kdrperlichen Spuren ist fir das Subjekt wegen mangelnden
Zugriffs des BewuRtseins kontingéft.

Aus diesem Kontrollverlust resultiert wiederum das ,Abgleiten korperlicher Vorgange

in einen unbelangbaren kontingenten Stafis‘Es liegt auf der Hand, daR die
Faszinationskraft des Korperlichen gerade in seiner nicht domestizierbaren,
maschinenhaften Selbsttatigkeit liegt. Fir Behrens, der das Ph&nomen der Ohnmacht
explizit in seine Betrachtungen miteinbezféhtist ,die Entdeckung des Unbewuften

[...] eigentlich die literarische Entdeckung des Korpgfs*

27 Epd., S. 245 ff,

28 Epd., S. 268.

229 Behrens, op. cit., S. 567.

20 Epd,

=1 Epd,

%2 Behrens analysiert aus dieser Sicht die Ohnmacht Mlle Varthonsin La vie de Marianne.
3 Behrens, op. cit., S. 565.
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Malebranches Anthropologie vermittelt insgesamt das Bild eines Menschen, der

nur Gber die ‘volonté’ aktiv die ‘liaison des traces’ beeinflussen kann. Und selbst dabei

untersteht er seiner biologischen Disposition: Wie tiefe Spuren Sinneseindricke

hinterlassen kénnen, hangt, wie bereits erwahnt, von der ,délicatesse des fibres du
cerveau” ab. Diese wird zum einen durch Alter und Geschlecht bestimmt. Zum anderen
beeinflussen diverse &aulRere Umstande ihre Beschaffenheit, wie etwa das Fasten,
Schlafmangel, starkes Fieber oder eben auch ,quelque passion viSfem&nn nun

die Sinneseindricke auf Dauer zu tiefe Spuren hervorrufen, so kann dies zu den
unterschiedlichsten seelischen Stérungen fiffiterDie ‘volonté¢’ kann dabei als

Schutzschild gegen tberméaRige Sinneseindriicke dienen, so auch Malebranches Fazit:

Ainsi tdchons de nous délivrer peu a peu des illusions de nos sens, des visionsde nétre
imagination, & de l'impression que I'imagination des autres hommesfait sur nétre esprit.
Rejettons avec soin toutes les idées confuses, que nous avonspar la dépendance ou nous sommes

de nétre corp\gf6
Der klassischen Affektenlehre geht es demnach keineswegs um die Abtétung der
Leidenschaften, sondern um die gezielte Regulierung des Affekthaushalts, denn ,la

maitrise du corps est le signe visible de la possession d&:soi

Im Prinzip kann man davon ausgehen, dal} fir die gesamte Epoche ein anthropologisches
Paradigma gilt, das man in etwa so umschreiben kann: Auf der Seite der Norm stehen die
Vernunft und der moralische Wille; demgegeniber bilden die Affekte den Bereich der
Antinomie und des Ausgegrenzten; zumindest ist die Moral das Ubergeordnete und
Hoéherwertige, dem sich die Sinne als das bloRR Faktische unterzuordnefhaben.

Norbert Elias beschreibt in seinem Kapitel ,Wandlungen in der Einstellung zu den
natiirlichen Bediirfnisseff® den ProzeRR des Vorriickens der Peinlichkeitsschwelle und
der Schamgrenze. So wie ein nackter Leib allméahlich als anst6(3ig gilt, so wird auch eine

entblof3te Seele als ein peinlicher Verstol3 gegen die Norm geahndet. Die Modellierung

2% Malebranche, op. cit., S. 192.

25 vgl. dazu insbesondere: Starobinski, Bréve histoire.,.op. cit.

%6 Malebranche, op. cit., S. 378.

#7 Beugnot, Bernard: ,Le corps éloquent*, in: Tobin, op. cit., S. 27.

28 Neuschafer, Hans-Jérg: ,Der Geltungsdrang der Sinne und die Grenzen der Moral. Das
anthropologische Paradigma der Affektenlehre und seine Krise im klassischen Drama Spaniens und
Frankreichs”, in: Nies, op. cit., S. 205.Einschrankend muf3 hier noch hinzugefliigt werden, daf} dieses
positive anthropologische Paradigma (positiv, weil die Untenand der Affekte unter die Moral als
mdglich konzipiert wird)nicht ausnahmslos fiir die gesamte Epoche gilt. Das Menschenbild eines Pascal
laRt sich jedenfalls nicht in dieses Schema einordnen. Zur negativen Anthropologie Pascals s. den Beitrag
von Karlheinz Stierle: ,Die Modernitat der franzésischen Klassik. Negative Anthropologie und
funktionaler Sil* in derselben Aufsatzsammlung.



des Trieblebens als gesellschaftliches Gebot (Fremdzwang) ,erhalt die Form eines mehr
oder weniger totalen und automatisch wirkenden SelbstzwaiyesDiese
Verinnerlichung von Fremdzwangen als Selbstzwange fuhrt zu einer Verdrangung der
Affekte aus dem gesellschaftlichen Leben und gleichermalRen aus dem eigenen
Bewuldtsein. Aus dieser ,Ablagerung in die unbewul3ten Schichten der
Personlichkeit* erwachst ,notwendigerweise auch die Distanz zwischen dem
Seelenaufbau und dem Verhalt®f DaR sich die Regulierung des Affekthaushalts

nicht immer konfliktlos vollziehen kann, versteht sich von selbst:

Freilich, die vollige Beherrschung des Korpers durch das Bewul3tsein oder die Gesellschaft ist
allemal Utopie. Aber gerade aus der begrenzten Undomestiziertheit des Kérpers kénnen dann
sozial relevante Interpretationen entspringen: Der Korper des anderen kann als Lieferant von
Botschaften angesehen werden, die dieser selbst gerade nicht verbreiten méchte. [...] Die
soziale Aufmerksamkeit wird jedenfalls in dem Malf3e, wie ein allgemeinhohes Niveau von
Selbstbeherrschung gegeben ist, die Beobachtung selbstminimaler Spuren unwillkirlicher
Botschaften des fremden Korpers verfeirfétn.

In dem MalRe wie die Beherrschung der eigenen Triebnatur zum gesellschaftlichen
Programm wird, entsteht auch das, was Elias die ‘psychologische Betrachtung des
Menscherf* nennt. Fir den Erhalt der gesellschaftlichen Stellung ist neben der
bestéandigen Selbstkontrolle gleichermalRen die intensive Beobachtung der anderen
unabdingb&f. Elias vergleicht den Hof mit einer Art Bérse, wo sich ,bestandig im
Austausch der Menschen eine ‘Meinung’ Uber den Wert jedes Einz&fhdiitiet.
Naturlich gilt es hierbei nicht nur seinen eigenen Kurswert heraufzusetzen, sondern auch
den der Mitstreiter zu driicken. Es liegt auf der Hand, dal? die genaue Beobachtung des
anderen unerlaflich ist, etwa wenn es darum geht, Schwachen auszumachen, die sich
zum eigenen Vorteil ausnutzen lassen. Erhohte Aufmerksamkeit ist insbesondere bei
spontanen Manifestationen des Korpers geboten, wie beim Erroten, einem

Tranenausbruch oder eben auch einer Ohnmacht. Gerade die Ohnmacht ist von

29 Elias, op. cit., Bd. |, S. 174-194.

#OEpd., S. 189.

21 \/owinckel, op. cit., S. 364.

#2 Elias, op. cit., Bd. I, S. 194.

#3 Hahn, Alois: ,Kann der Kérper ehrlich sein?“, in: Gumbrecht, Hans Ulrich und K. Ludwig Pfeiffer:
Materialitat der KommunikatiorFrankfurt 1988, S. 669 u. 670.

%4 Elias, op. cit., Bd. Il, S. 374.

% |n dieser Hinsicht auch sehr aufschluRreich: Starobinskkil vivant Paris 1961. Nicht zufallig
setzen auch Foucaults Arbeit8arveiller et punir und Naissance de la clinique genau an diesem Punkt
der zivilisatorischen Entwicklung an.
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besonderem Interesse, da sie die Interaktionsfahigkeit negativ tangiert bzw. physisch
unméglich macht’. Umso erstaunlicher ist, daB Descartes als einziger explizit die
Ohnmacht als ein solches ,signe extérieur* auffifirt

Es sollte nun deutlich geworden sein, dal’ es in der klassischen Affektenlehre
selbst zu der eingangs dieses Kapitels fur unser Thema als notwendig erachteten
Verquickung medizinischer und kommunikationstheoretischer Aspekte kommt.

In der Einleitung zur vorliegenden Arbeit wurde bereits angedeutet, daf3 sich in
der Literatur des 17. Jahrhunderts der Ubergang von der rein introspektiv erlebten
Ohnmacht hin zur kommunikativen Ohnmacht vollzieht, die das gesamte 18.
Jahrhundert dominiert. Wenngleich sich bereits im 17. Jahrhundert ein Repertoire an
korpersprachlichen Ausdrucksformen konstituiert, so muf3 doch einschrankend
hinzugeflugt werden, dal’ sich der Umgang mit ihm in erheblichem MalRe von dem im
18. Jahrhundert unterscheidet. Wahrend es im Zeitalter der Aufklarung darum geht, eine
authentische Gefuhlswelt via entsprechender korpersprachlicher Manifestationen unter
Beweis zu stellen, lautet im 17. Jahrhundert die Devise, nur moglichst gar keine
derartigen Gefuhlsbekundungen zuzulassen, da sie einem meist ja doch nur zum
Schaden gereich&f:

L’art de plaire sy [a la cour] double d'un art de parvenir. Une transparence trop lisible a l'autre
s’y fait faute ou piege. [...] Dans cet univers du regard qui épie, de I'observation muette, attitudes
et comportement ont autant de poids que la patdle.

Intensive Beobachtung der anderen und Kontrolle der eigenen Triebnatur gehen
demnach Hand in Hand. Was Thomas Kleinspehn in seinem interessanten Aufsatz ,Le

cannibale mélancolique” als ,Kanon der birgerlichen Gesellschaft des 18.

%6 Eljas, op. cit., Bd. 11, S. 371.

27ygl. Hahn, op. cit., S. 671.

28 Cureau de la Chambre, der die Leidenschaften der Seele in fiinf Kategorien (Douleur, Haine, Larmes,
Crainte und Désespoir) gruppiert, liefert eine detaillierte Beschreibung der jeweils dazugehdrigen
auRerlichen Anzeichen. So zahlt er zu diesen ‘effets’, deren Ursache er in einem ,mouvement des Esprits
et des Humeurs" sieht, z. B. Pulsveranderungen, Farbwechsel, Fieber, Seufzer und auch den Schliaf.
Leider fehlt in dieser ansonsten recht ausfuhrlichen Liste die Ohnmacht.

29 Es sei vorab darauf hingewiesen, daR sich in der klassischen Literatur tatséchlich auBerordentlich
wenige Ohnmachten finden lassen. SelbdtanPrincesse de Cléyevo es wahrlich genug Anlasse fir
Ohnmachten gabe, sucht man dieses Phanomen vergeblich. Die wenigen literarischen Ohnmachten
wiederum zeichnen sich dadurch aus, dal sie intime Gefiigievollt offenbaren.

%0 Beugnot, op. cit., S. 24.
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Jahrhundert$®* bezeichnet, ist bereits im 17. Jahrhundert auf hofischer Ebene fest in
das Alltagsleben integriert: ,die reflexive Selbstbeobachtung und die Distanzierung des
Anderen durch Fremdbeobachtufig

Das Streben nach einer Zlugelung der Leidenschaften findet sein Pendant in der
seinerzeit herrschenden Bekleidungsmode. Um das Jahr 1700 hat das Korsett - fur Frau
und Mann! - Hochkonjunktdr®. Der solchermaRen gefesselte Leib ist zugleich
Ausdruck einer gebandigten Triebnatur. Erstaunlicherweise wird seitens der Mediziner
zu keiner Zeit diese beengende Mode fur das Auftreten von Ohnmachtsanféllen
verantwortlich gemacht, wéhrend sie sich mit anderen daraus resultierenden
kérperlichen Schaden ausfihrlich beschéftitferrakt ist jedoch, daR? man es dennoch
fur angebracht hielt, im Falle einer Ohnmacht dem Patienten zuerst einmal durch das
Offnen der Kleidung Luft zu verschaffen.

Damit wéaren wir bei den therapeutischen Mitteln angelangt, wie man sie im
konkreten Fall der Ohnmacht anzuwenden pflegte. Die Regulierung des
Affekthaushaltes ist ja - wie auch die praskribierten Diaten und Landaufenthalte - zu den
prophylaktischen MafRnahmen zu zahlen. Wahrend im Mittelalter die schon im
Dolopathos beschriebenen kalten Umschlage fur Hande und Fil3e regen Zuspruch
fanden, hielt man es im 17. Jahrhundert dartber hinaus fur ndtzlich, Wasser -
vorzugsweise mit Rosenduft aromatisiert - in das Gesicht des Ohnmé&chtigen zu traufeln,
um die Lebensgeister aus dem Herzen zu lo¢k@nerinnern uns, dald seit Descartes
der vermehrte Blutzustrom zum Herzen die von dort ausgehenden Lebensgeister am
Ausstromen hinderte). Eine wesentlich praktischere Variante dazu stellte das allzeit

bereitgehaltene Riechflaschchen?far

%! Kleinspehn, Thomas: ,Le cannibale mélancolique. Orale Gier und Verfliichtigung des Kérpers in der
Literatur des 18. Jahrhunderts.”, in: Galleib-Zeichen, S. 227.

2 Epd.

%3 ygl. dazu das originelle Werk von Junker, Almut und Eva Stiéhle: Geschichte der Unterwésche
1700-1960Frankfurt 1988 mit zahlreichen entsprechenden Illustrationen.

> Epd., S. 146.

%> Mme de Fouquets Sehr niitzliches Arzney-Byattles 1708 in Dresden erschienen ist (das franzésische
Original stammt bereits aus dem Jahr 1680), erklart, warum sich neben wohlriechenden Flussigkeiten
oftmals scharfe Salze oder Pfeffer und dergleichen in den Riechflaschchen befunden haben:
,Ubelriechende und stinckende Sachen als Federn (sonderlich von Rebhiihnern), alte Schuhe, Hiite,
Tucher, angebrandt Papier” gehdrten zum Repertoire der Heilmittel gegen solche Ohnmachten, die ‘von
der Mutter herkommen’. Naturlich war dergleichen nicht immer zur Hand, und es galt zudem auch nicht
gerade als schicklich, jemandem alte Schuhe unter die Nase zu halten. Als weitaus dezenter erwiesen sich

67



Ehe wir uns nun dem 18. Jahrhundert zuwenden, sei vorab bereits festgehalten,
dalR sich, unabhéangig von den der Ohnmacht jeweils zugrunde gelegten Ursachen,
hinsichtlich der therapeutischen Mittel keine wesentlichen Anderungen mehr ergeben
werden.

Die sich im Zeitalter der Aufklarung konstituierende Anthropologie versucht
nun, im Gegenzug zum cartesianischen Dualismus von Korper und Seele, diese als
physiologisch fundierte Einheit zu entwerfen. Die unterschiedlichen Resultate, die ein
solches Unterfangen zeitigen muf3, spiegeln sich wider in einer Vielzahl von Traktaten
zum Thema Mensch - sowohl medizinischer als auch philosophischer Provenienz.
Programmatisch ist dabei die opulente Literatur mit dem expliziten Titel ,De 'homme*,
mit Autoren wie Buffon, Helvétius und Marat. Hinter dem gemeinsamen Titel
verbergen sich allerdings Meinungen, die kontroverser nicht sein kénnten und die dann
auch mit heftiger Polemik vertreten werden. Die Bandbreite der dabei entwickelten
Theorien reicht vom Animismus Uber den spiritualisierten Materialismus bis hin zum
reinen Materialismus, deren Arch&ologie bereits erschépfend nachgezeic¢fhet ist

Wenn im 18. Jahrhundert derart unterschiedliche Konzeptionen einer Einheit
von Seele und Korper entstehen, so weniger aufgrund mangelnder Kenntnisse Uber den
Kdrper, der ja prasenter Forschungsgegenstand ist und seinerzeit durch Anatomie und
Pathologie zunehmend entmystifiziert wird, sondern wegen der, aller aufklarerischen
Untersuchungen zum Trotz, nicht faRbaren Seele. Deren Ursprung und Beschaffenheit
liegen auch noch im Siecle des lumiéeres vdllig im Dunkeln und geben nach wie vor
Anla zu ausschweifenden Spekulationen. Eine solchermalen unterschiedlich
konzipierte Seele muf3 somit auch zu heterogen gearteten Vorstellungen Uber das
Zusammenspiel von Korper und Seele fuhren. Im Zuge der zunehmenden Erkenntnisse
im Bereich der Physiologie schreibt man dem Korper einhellig einen recht grol3en

Einflul3 auf die Seele zu, wahrend umgekehrt die Meinungen Uber die Auswirkungen der

dafiir eben Salz, Pfeffer oder Essig. Hier zeigt sich deutlich, daR sich die antike Theorie einer wandernden
Gebarmutter bis weit in das 17. Jahrhundert hinein tradiert hat. Vermittels Ubelriechender Substanzen
sollte die Gebarmutter, die auf ihrer Wanderschaft durch die Blockierung der Atemwege eine Ohnmacht
hervorgerufen hatte, in ihre natirliche Lage zurtickgedrangt werden.

%6 3. dazu vor allem Roger, Jacquess sciences de la vie dans la pensée francaise du XVllle, siécle
Paris 1963 und Duchet, Michélanthropologie et histoire au siécle des lumiéfesis 1977. Neueren
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Seele auf den Korper schon wieder sehr weit auseinandergehen, wobei es allerdings in
keinem Fall zu deren expliziten Negierung kommt. Einer wie auch immer gearteten
Interdependenz von Korper und Seele werden jedoch unanim die Leidenschaften
zugrunde gelegt.

Der Animist Stahl, der erheblichen Einflu auf die Mediziner der Schule von
Montpellier ausgelibt hat, geht in seiner AbhandlUhbgr den mannigfaltigen Einfluf
von Gemiutsbewegungans dem Jahr 1695 davon aus, dal3 sich ,je nach der grol3eren
oder geringeren Bereitschaft vitaler Bewegungen im Kérper [...] auch die Verfassung
der Seele oder die Bewegungen in moralischer Hinsicht und umgekehrt [ri€Hten]*
Die Ursache fur diesen wechselseitigen Einflul3 sieht Stahl in den Leidenschaften des
Gemits, und diese ,entstehen [...] durch einen starken Reiz von auf3en uUber die
korperlichen Sinnesorgane mit der Folge einer aul3ergewohnlichen Stromung des
Blutes®®. Als Leidenschaft bezeichnet Stahl ,eine Bewegung oder Hinneigung des
Willens, die bestrebt ist, sich mit erwinschten Dingen zu vereinen, unerwinschte zu
fliehen oder zurtckzuweisen, und schlief3lich dies durch Bewegungen des Korpers auch

in die Tat umzusetzeft®. Stahl liefert dazu ein anschauliches Beispiel:

Niedergeschlagenheit und Trauer [...] wirken auf die Bewegungen des Kdrpers in hastiger,
ungleichmagiger, flichtiger Weise ein und sind dazu angetan, Stockungen des Lebensschatzes
in den verborgenen Korperteilen hervorzurufen. [...] So erging es einer Dame, die vom
Regimentsschreiber einen Brief erhielt, dem sie die unerwartete Nachricht vom Tod ihres
Sohnes entnehmen mufite. Zutiefst erschittert und gramgebeugt fiel sie, von plotzlicher
Ohnmacht befallen, auf das B&f.

Der Materiaist La Mettrie, der in die Schule des latromechanikers Boerhaave
ging, beschreibt in seinem Traité de I'amevon 1745 seinerseits das Zusammenspiel von

Kdrper und Seele:

Les passions sont des modifications habituelles des esprits animaux, lesquelles fournissent

presque continuellement a '’Ame des sensations agréables ou désagréables, qui lui inspirent du
désir, ou de 'aversion pour les objets, qui ont fait naitre dans le mouvement de ces esprits les
modifications accoutuméés.

Datums und von seltener Pragnanz auch das Nachwort von G. M. Tripp zu Marat, Je&tb&adén
MenschenWeinheim 1992.
%7 gtahl, Georg Ernst: Uber den mannigfaltigen EinfluR von Gemiitsbewegurigepzig 1961, S. 26.
258
Ebd., S. 27.
9 Epd., S. 26 .
20 Epd,, S. 33.
%1 | aMettrie, Julien Offray de: Le Traité de 'amehrsg. von Théo Verbeek, Utrecht 1988, S. 136.
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Die Vielfaltigkeit dieser ,sensations agréables ou désagréables” beruht auch laut La
Mettrie auf der Beschaffenheit der Sinnesorgane: ,La diversité des sensations varie
selon la nature des organes qui les transmettent & fAniie der Seele solchermaRen
Ubermittelten Empfindungen rufen die Leidenschaften hervor, wobei La Mettrie alle

Leidenschaften der Seele auf die beiden Grundpassionen Liebe und Haf3 zurickfihrt:

L’amour & la haine sont deux passions desquelles dépendent toutes les autres. [...] Les autres
affections de I’Ame sont divers degrés d’amour, ou de Héine.

Die Leidenschaften der Seele teilt La Mettrie in zwel Kategorien ein, je hach dem, ob

man sich ihrer bewuf3t ist oder nicht:

Parmi les affections de ’Ame, les unes se font avec conscience, ou sentiment intérieur; & les
autres sans ce sentiment. Les affections du premier genre appartiennent a cette loi, par laquelle
le corps obéit a la volonté. [...] Celles du second genre sont plus cachées; & les mouvemens
qu’elles excitent, n'ont pas encore été bien exptéés.

Es liegt auf der Hand, da? die Ohnmacht Zeichen einer Leidenschaft der zweiten
Kategorie ist, bei der der Korper eben nicht mehr dem Willen gehorcht. La Mettrie fuhrt

dieses Phanomen im Zusammenhang mit der Freude explizit an:

Dans une trés-vive joie, il se fait une grande dilatation du coeur: le pouls s’eleve, le coeur
palpite, jusqu’'a faire entendre quelquefois ces palpitations, & il se fait aussi quelquefois une si
grande transpiration, qu'il s'ensuit souvent la défaill&fite.

Allerdings kann laut La Mettrie auch gerade die gegenteilige Gefuhlslage ganz &hnliche

Ph&nomene hervorrufen:

Une crainte [...] diminue tous les mouvemens, produit le froid, arréte la transpiration, [...]
produit la paleur, 'horreur, la foiblessé&®.

Wie Descartes fuhrt auch La Mettrie die Ohnmacht auf die Menge des zum Herzen

gelangenden Blutes zurlck:

Si vous rapportez tous ces effets & leurs causes, vous trouverez que les nerfs doivent nécessaire-
ment agir sur le sang; en sorte que son cours réglé par celui des esprits, s'"augmente, ou se
retarde avec lui. Les nerfs qui tiennent les arteres, comme dans des filets, paroissent donc

dans la colére & la joie exciter la circulation du sang artériel, en animant le ressort des artéres:
dans la crainte et le chagrin [...] les artéres resserrées, etranglées, ont peine a faire couler leur

sang®’

%2 Epd., S. 111.
%3 Epd., S. 137.
%4 Epd., S. 138.
25 Epd., S. 138 1.
26 Epd., S. 139.
%7 Epd., S. 139 f.

70



Ein weiterer Schuler Boerhaaves ist hinsichtlich unseres
Forschungsgegenstandes von besonderem Interesse: Barbeyrac, der sich in erster Linie
durch Ubersetzungen hervorgetan hat, veréffentlicht 1731 ein kleines Werk, dessen
Titel eher ein Sammelsurium medizinischen Wissens anzukindigen scheint:
Dissertations nouvelles sur les maladies de la poitrine, du coeur, de I'estomac, des
femmes, vénériennes, & quelques maladies particulievBs dieser medizinischen
Abhandlung liefert Barbeyrac jedoch auch eine Betrachtung des Phanomens der
Ohnmacht, die durch ihre einzigartige Ausfiihrlichkeit besticht. Uber 30 Seiten hinweg
differenziert Barbeyrac zwischen der Ohnmacht (syncope/défaillance) und dem
Schlaganfall (apoplexie), deren Ursachen, Symptome und Behandlung. Indem
Barbeyrac von der These ausgeht, dal’ jede Affizierung des Herzens gleichermalen alle
anderen Korperteile in Mitleidenschaft zigt grenzt er seinen Forschungsgegenstand
ein auf die sogenannte Herzensohnmacht. Damit hebt sich Barbeyrac ab von einer
Vielzahl seiner Zeitgenossen, die, sofern sie das Phanomen der Ohnmacht Uberhaupt
ausfuhrlicher untersuchen, stets einen Zusammenhang mit der Hysterie, der
Hypochondrie, der Epilepsie oder sonstigen pathologischen Kausalitdten herzustellen
bemdiht sind. Zwar lautet der Titel des entsprechenden Kapitels ,De la Sincope*, jedoch
betrachtet Barbeyrac in erster Linie die ,simple défaillance qui n’est pas de beaucoup
prés si forte ni si dangereuse que la SincBPetvas seine Ausfiihrungen fiir die
vorliegende Arbeit umso interessanter macht. Barbeyrac differenziert vier unmittelbare
Ursachen der Ohnmacht, so daf3 er im folgenden seine Theorien Uber den Verlauf und
die Therapien dieses Phanomens entsprechend dieser Vierteilung entwickelt. Folgende
Kausalitaten bewirken laut Barbeyrac eine Affizierung des HefZens

- aul3ergewdhnliche Entleerungen

- die Leidenschaften

- schlechte Luftqualitat

- Giftstoffe

%8 Barbeyrac: Dissertations nouvelles sur les maladies de la poitrine, du coeur, de I'estomac, des
femmes, vénériennes, & quelques maladies particyidrasterdam 1731, S. 202.

9 Epd., S. 210.

20 Epd., S. 212.
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Es liegt auf der Hand, dald uns an dieser Stelle insbesondere die Leidenschaften
interessieren. Ublicherweise sind es ,une grande peur, une profonde tristesse & une
extréme joie®, die das Herz ergreifen und so zu einer ,interruption de la circulation du
sang®? filhren konnen. Bei Angst und Trauer hat man sich diesen Vorgang
folgendermalen vorzustellen: Einerseits kommt es zu einem plétzlichen Blutzustrom
zum Herzen, andererseits aber fixiert die Seele angesichts der bevorstehenden Gefahr
eine grof3e Menge Lebensgeister im Gehirn. Letzteres bewirkt eine Unterversorgung der
zum Herzen fuhrenden Nerven, so daf3 die Herzmuskelkontraktion nicht in dem Mal3e
stattfinden kann, wie es fur den Weitertransport der tbermaflig zugestromten Blutmenge
notig ware. Unausweichliche Folge ist ein Anschwellen des Herzens und in letzter
Konsequenz die Ohnmaéht Bei extremer Freude hingegen kommt es zu einem
vermehrten Zustrom von Lebensgeistern in die zum Herzen fihrenden Nerven, so daf3
die Herzkontraktion krampfartig verlauft und jeweils nur geringe Mengen von Blut
weitertransportiert werden koénnen. Auch hier muf3 sich ein Blutstau im Herzen und
daraus resultierend eine Ohnmacht ergéBeBarbeyrac 143t seinen Ausfiihrungen zu

den Ursachen der Ohnmacht eine detaillierte Beschreibung der Ohnmachtssymptome
folgen. So kindigen Schwindel, Pulsverdnderung und Sehstdrungen eine unmittelbar
bevorstehende Ohnmacht an, wahrend die bereits eingetretene Ohnmacht sich
auszeichnet durch extreme Blasse des Gesichts und der Hande, sehr schwachen Puls,
Kélte vor allem an den Extremitéaten sowie durch kalten Schweif3.

Die von Barbeyrac praskribierten Therapien richten sich jeweils nach der
zugrunde gelegten Ursache, wobei es fur alle Falle gleichermal3en wichtig ist, den
Ohnmachtigen zunachst auf den Ricken zu legen und ihm kaltes Wasser in das Gesicht
zu spritzen. Auch das altbewéhrte Niespulver findet hier wieder seinen Zuspruch,
ebenso diverse Alkoholika, mit denen die Lippen des Ohnmachtigen zu benetzen sind.
DarlUber hinaus pladiert Barbeyrac dafur, den Ohnmachtigen an der Nase, den Fingern

oder den Haaren zu ziehen, ,tout cela se fait pour faire mouvoir les esprits afimaux-

2" Barbeyrac, op. cit., S. 215.
22 Epd.,, S. 202.

2B Epd., S. 215.

21 Epd., S. 216.

25 Ebd., S. 225f.
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Fir den Fall, daf? die Ohnmacht Folge einer Leidenschatt ist, rat Barbeyrac dringend zu
einem Aderlal3, um dem Herzen Erleichterung zu verschaffen und somit die
Blutzirkulation wieder in Gang zu bring€h

Barbeyracs Ausfiihrungen zur Atiologie der Ohnmacht zeigen zum einen, wie
sehr er sich noch an Descartes orientiert, wenn er vom vermehrten Blutzustrom zum
Herzen spricht. Zum anderen kénnen wir bei Barbeyrac nichts mehr lesen von einem
lebenserhaltenden Feuer im Herzen. Auch richtet sich Barbeyracs Augenmerk verstarkt
auf das Zusammenspiel von Nerven und Muskeln, ein Thema, das im 18. Jahrhundert
ohnehin noch rege diskutiert wird. Insbesondere Albrecht von Haller aus Gattingen
sorgt mit seiner Differenzierung zwischen Irritabilitat und Sensibilitat fir kontroverse
Debatten in der Medizin der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts.

In von Hallers Werk Uber die Irritabilitdt und Sensibilitdt, das 1760 ins
Franzosische iibersetzt wuttle findet sich keinerlei Hinweis auf die Ohnmacht, wohl
aber bei dessen englischem Widersacher Robert Whytt, der auch in Frankreich stark
rezipiert wurde. Whytt, dessen hier relevantes Werk in der franzésischen Ubersetzung
den TitelTraité des maladies nerveuses, hypocondriagues et hysténiggesyehort zu
der Gruppe der Mediziner, die sich - wie der oben zitierte Titel bereits verrat -
vorwiegend mit den diversen Nervenkrankheiten befassen. Eine eigene Betrachtung der
Atiologie der eigenleidigen Ohnmacht sucht man bei Whytt zwar vergebens, doch sind
seine Ausflhrungen in erster Linie wegen dem geradezu frappierend naiven
Therapievorschlag von Interesse. Whytt bezieht sich hierbei auf den Kreis derer, die
,2quoique jouissantes ordinairement d’une bonne santé, sont cependant, a cause de la
délicatesse excessive de leur systeme nerveux, tres-sujettes a étre attaquées de violents
tremblements, de palpitations, de syncopes & de convulsions, dans les cas ou la frayeur,

le chagrin, la surprise, ou toute autre passion les affétte”

Il faut prendre garde que le malade ne voie ni n'entende rien de ce qui peut lui déplaire ou le
facher & ne se trouve dans toutes les occasions propres a faire naitre chez lui des passions vives,
& & donner de violentes commotions & tout le systéme néfveux

2® Epd., S. 229.

2" Haller, Albrecht von:Mémoires sur les parties sensibles et irritables du corps aniBal |-V,
Lausanne 1760.

2’8 Whytt, Robert: Traité des maladies nerveuses, hypocondriaques et hystérigdds Paris 1777,
S. 145.

*® Epd., Bd. 2, S. 264f.
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Sinnfallig ist bei Whytt einerseits die bereits bei Galen angelegte Nahe zwischen
Ohnmacht und Hysterie, die in den medizinischen Abhandlungen des 18. Jahrhunderts
eine Konstante bildet. Andererseits deutet die préskribierte, so naiv anmutende Therapie
wiederum die unmittelbare Interdependenz zwischen kérperlicher und seelischer
Sensibilitat hin. Man solle nur daftr Sorge tragen, dal3 die betroffene Persorsielthts
und auch nichtdort, was ihre Leidenschaften erwecken konnte. Uber die Wirkung
dieser Therapie ob ihrer Praktikabilitdt mag man seine Zweifel haben, jedoch wird hier
in seltener Deutlichkeit der unmittelbare Einflu3 der Sinneswahrnehmung auf die
seelische Verfassung betont.

Whytt, der die Irritabilitdit vehement der Sensibilitat unterstellt, ist mit seiner
Kritik an Haller nicht alleine. So findet der Géttinger Mediziner etwa in seinen Kollegen
Bordeu und Barthez aus Montpellier gleichfalls entschiedene Gegner. Letzterer ist im
Rahmen unseres Forschungsgegenstandes von grofdter Bedeutung, da er der Verfasser
des umfangreichen Artikels ,Evanouissement” in Becyclopédidst und somit zum
Kreis derer gehort, deren Einfluld weit Uber die Medizin hinaus reicht. Insbesondere
Diderot hat sich stark an ihm orientiert. Der rund 450 Zeilen umfassende Artikel beginnt

mit folgenden Worten:

[...] foiblesse qui saisit la téte & le coeur d’'un animal, qui suspend tous ses mouvemens, & lui
dérobe les objets sensibf&S.

In zweifacher Hinsicht ist diese Einleitung von erheblicher Relevanz: Zum einen wird
zunachst einmal keinerlei Eingrenzung auf einen bestimmten Personenkreis (etwa auf
das weibliche Geschlecht) vorgenommen. ,Un animal® bedeutet eben jedes
empfindende Lebewesen. Allerdings fugt Barthez im Anschluf3 einschrankend hinzu,
dall Ohnmachten in der Tierwelt seltener zu beobachten seien. Zum anderen wird die
Nahe der Ohnmacht zum Tod sinnfallig, wenn man die zitierte Stelle vor dem
Hintergrund der zeitgendssischen Definition des Lebendigen betrachtet. So galten
Bewegung und Erkenntnis als Charakteristika des menschlichen Lebens. Zur Erkenntnis
aber bendétigt der menschliche Geist Informationsmaterial, das ihm von den auf3eren

Sinnesorganen Ubermittelt wird. Wenn nun jegliche Bewegung suspendiert und

%0 Encyclopédieop. cit., S. 121.
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samtliche Sinneseindriicke verwehrt werden, geht der Ohnmaéchtige der Kriterien des
Lebendigen verlustig und befindet sich somit an der Schwelle zuffi*Tod

Barthez’ anschlieBende Ausfuhrungen fassen zum einen den medizinischen
Wissensstand um die Mitte des 18. Jahrhunderts zusammen, zum anderen spiegeln sie
die Vagheit wider, die sich in der Vielfaltigkeit der zeitgendssischen Abhandlungen zu
diesem Phanomen manifestiert. So fihrt Barthez als eine der ,causes les plus
ordinaires” fir die Ohnmacht einerseits einen zu starken Blutzustrom zum Herzen an,
andererseits kdnne aber auch eine Ohnmacht eintreten, wenn zu viel Blut zum Gehirn
stromt®. An dieser Stelle scheint sich Barthez an dem Chirurgen Dionis zu orientieren,
den er im Ubrigen wiederholt zitiert. Dionis hatte 1710 édssertation sur la mort

subite veroéffentlicht, in der er die Ohnmacht folgendermalRen begriindet:

C’est toujours par I'interruption de la circulation, parce que le sang ne pouvant aller au coeur
['] pour entretenir ses mouvements, il cesse de battre et I'animal tombe tout d'fcoup.

Die Liste der angefuhrten Umsténde, die laut Barthez eine Ohnmacht bewirken kénnen,
bietet dann wenig Neues: aulRergewohnliche Entleerungen, Giftstoffe, starke Gerliche,
auRBere Verletzungen, Erkrankungen der Organe oder der Nerven (Hysterie,
Hypochondrie, etc.), unvernunftige, weil exzessive Lebensweise und eben auch wieder
die Leidenschaften. In bezug auf die Passiones konstatiert Barthez deren betrachtlichen
EinfluR insbesondere auf ,personnes d’un tempérament déffcatfierdings kann sich
Barthez die Ursachen hierfur nicht erklaren, anders als spater Roussel und Cabanis, die
hier wohl eine entsprechende Erklarung parat haben, was wir im Exkurs zur weiblichen
Sonderanthropologie noch sehen werden.

Hinsichtlich der Ohnmachtssymptome fuhrt Barthez, wie auch schon Barbeyrac,
Kriterien zur Unterscheidung zwischen der Ohnmacht und dem Schlaganfall an, woraus
man schlielen darf, da} seinerzeit eine eindeutige Zuordnung dieses Phanomens
offensichtlich nicht immer gewahrleistet war. Michel Foucault geht in seinen

Ausfuihrungen zur klassifizierenden Medizin, wie sie in der zweiten Hélfte des 18.

2L Auf jenen Aspekt wird im Zusammenhang mit Marival& vie de Marianne noch zuriickzukommen
sein.

%2 Encyclopédigop. cit., S. 121.

%3 Dionis, Pierre: Dissertation sur la mort subit®aris 1710, S. 12.

' Epd., S. 122.
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Jahrhunderts vorherrschte, auf genau diese Problematik ein®®. Als unterscheidende
Kriterien werden in erster Linie die extreme Blasse bei der Ohnmacht im Gegensatz
zum eher gerdteten Gesicht beim Schlagflud sowie die unterschiedlich stark
beeintrachtigte Atmung genannt. Auch Barthez’ detaillierte Begriindung der jeweiligen
Symptome (Schwindel, Blasse, kalter Schweil3, etc.) unterscheidet sich kaum von
Barbeyracs entsprechenden Ausfiihrungen. Insbesondere anhand Barthez’ Erlauterungen
zum Schwindel und zum Klingen der Ohren wird wiederum deutlich, wie wenig
fundierte Kenntnisse Uber die Ohnmacht seinerzeit verfligbar waren. So werden diese
Symptome mit ,la pression des artéres voisines sur les nerfs optiques & acouSfiques*
erklart. Auf die Frage, wie es zu diesem erhdhten Druck etwa im Falle einer durch einen
erheblichen Blutverlust eingetretenen Ohnmacht kommt, weild Barthez allerdings keine
Antwort.

Was nun die praskribierten Therapien angeht, wartet Barthez mit einigen
Neuerungen auf. Nachdem er zunéchst, in Anlehnung an Aretaus, die Schwierigkeit der
Behandlung hervorheBf, und im Unterschied zu Dionis davon ausgeht, daR ,en
général I'habitude diminue le dang@™ rat er neben den herkdmmlichen, bereits
erwahnten Abhilfen (kaltes Wasser, Niespulver, heftiges Schutteln des Ohnmé&chtigen,
etc.) vor allem dazu, daR ,on relache les habits lorsqu'ils sont trop $&tré&Amit
wird die zeitgendssische Bekleidungsnfdlezwar nicht explizit mit in die
Kausalitatserwagungen einbezogen, jedoch wird erstmalig die Lockerung der Kleidung
als nitzlich erachtet. Desweiteren empfiehlt Barthez als vorbeugende Mal3nhahmen
neben den Ublichen Aderlassen und Diaten ,une vie sage et réglée” sowie ,un exercice

21 Wie man sich diese ,maRvollen Ubungen“ insbesondere beim weiblichen

modéré
Geschlecht vorzustellen hat, wird sich im Exkurs noch zeigen.
Noch in einem anderen Zusammenhang zitiert Barthez seinen antiken Vorganger

Aretdus, der in seinerJrsachen und Kennzeichen rascher und langwieriger

%5 Foycault, op. cit., S. 4f.

%6 Encyclopédigop. cit., S. 122.

%57 Epd.

%8 Ebd.; Dionis hingegen hatte, in Ubereinstimmung mit Lancisi, ,fréquentes défaillances* als eindeutiges
Zeichen eines bevorstehenden, pl6tzlichen Todes gewertet (op. cit., S. 55).

%9 Encyclopédigop. cit., S. 122.

20 5 dazu die anschauliche Studie von Junker, op. cit.
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Krankheiten die These entwickelt, dal3 sich bei einer Ohnmacht die Seele reinigt und

neue Kraft schopft:

Dennoch bleibt die Seele in ihrer Starke. Aller innerlichen Sinne sind rein; der Begriff rein,
und es dringt der Verstand in die Zukuft.

So weilk Barthez von Menschen, die sich der Ohnmacht ,avec une espece de @duceur”
hingeben. Fakt ist, daf in literarischen Inszenierungen der Ohnmacht gerade dieser
Aspekt des Kraftschopfens wiederholt thematisiert wird.

Diderot, der in seinen postum erschiefi@@ments de physiologiaedizinische
Biicher zu seiner Lieblingslektire erkf8tt hat sich zur Vorbereitung dieses Werkes
eine Lektlreliste zurechtgelegt, auf der sich neben Barthez auch noch die Namen
weiterer hier betrachteter Mediziner befinden: Whytt, Haller, La Mettrie, RGts$air
Diderot steht fest, dal’ ,I'animal est un tont et c’est peut étre cette unité qui constitue
I'ame*“?®®, Eben jenes ,peut étre* ist exemplarisch fiir die Vagheit Diderots, wie sie in
denEléments de physiologiim Ausdruck kommt. Jacques Roger hat bereits auf die

Interpretationsschwierigkeiten bei diesem fragmentarischen Werk hingewiesen:

Malheureusement, les EIéments de Physiologs®nt d’une interprétation difficile. Leur

rédaction semble avoir duré plus de dix ans, et peut-étre plus de quinze. L’histoire du texte est
assez obscure. Et surtout, le texte garde, méme dans sa forme la plus élaborée, le caractére de
notes préparatoires, simples notes de lectures ou réflexions personnelles, ce qui entraine
beaucoup de disparate et de contradictfdhs.

Jean Mayer geht in seiner Einleitung zu den Eléments de physiolog@avon aus, dal sie

im Zeitraum zwischen 1765 und 1782 entstanderf$inBa Diderots WerlCeci n'est

pas un contedas mit einer &ulRerst bedeutsamen literarischen Ohnmacht aufwartet, 1773
publiziert wurde, kdnnen wir nicht umhin, uns, trotz aller Schwierigkeiten, eingehender
mit denEléments de physiologi befassen; dies umso weniger as Diderot auch hier
wiederholt das Phanomen der Ohnmacht anspricht. Roger hat anschaulich dargestellt,

wie Diderot sich wahrend seiner Schaffensphase vom ,déiste sentimental* zum

#! Encyclopédieop. cit., S. 122.

22 Aretaus, op. cit., S. 84.

23 Encyclopédig op. cit., S. 123. Barthez erwahnt in diesem Zusammenhang Montaigne, der sich in
seinem Essdbe I'exercitationausfihrlich mit dem Ph&anomen der Ohnmacht auseinandersetzt.

24 Diderot, DenisEléments de physiologiBaris 1964, S. 299.

2 Epd., S. XIV.

2% Epd,

#" Roger, op. cit., S. 672.

2% y/gl. die Einleitung von Jean Mayer zu Diderot, op. cit., S. XI1 ff.
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,matérialiste scientifique* entwickelt HaY; Baasner zeigt auf, wie sich Diderots
Konzeption von ,sensibilité* parallel dazu gewandelt*RatHinsichtlich unseres
Forschungsgegenstandes interessiert im Moment weniger der Wandel in Diderots
Anthropologie, als vielmehr die Konstante, die da heifdt: ,L’'animal est unutdut

Dabei versteht sich von selbst, dal3 Kérper und Seele von der gleichen Natur sind, und
dalR darUber hinaus die Seele keineswegs geteilt sein kann, sondern vielmehr in ihrer

Génze vom Kdrper bedingt wird:

La différence d’une ame sensitive & une ame raisonable n’est qu’une affaire d’orgatfisation.

und

Est-ce que I'ame est gaie, triste, colere, tendre, dissimulée, voluptueuse? elle n’est rien sans le

corps®®?

Diese Pramissen gilt es im Auge zu behalten, wenn man sich Diderots Konzeption der
Leidenschaften zuwendet. Diderot zahlt die Leidenschaften zu den ,Phenomenes du
Cerveau”, er spricht also keineswegs etwa von ,passions de 'ame“. Baasners Aussage,
Diderot wirde ,einfaches Schmerzempfinden® nicht als ,passion“ verstehen und dem
,diaphragme* zuordnef®, fihrt zu einer weiteren wenig genauen Stelle in den
Eléments de physiologig@atsachlich lesen wir bei Diderot ,ni la douleur corporelle, ni

la douleur morale n'est point une passiSh“Doch wie soll man sich dann erklaren,
warum Diderot im Anschlul® die traditionellen Leidenschaften wie Trauer, Wut, Half3,
Furcht etc. Revue passieren laf3t, wenn sie fir ihn eigentlich gar keine Leidenschaften
darstellen. Auch Diderots einleitender Satz zu diesem Kapitel hilft hier wenig weiter: , I
n'y a quune seule passion, celle d'étre heurdlix“Jedenfalls spricht Diderot
anschlieend stets in der Mehrzahl von den Leidenschaften. Baasner betont desweiteren
Diderots implizite Trennung in aktive, motivierende und passive, lahmende

Leidenschaften, wobei dieser natirlich die ersteren als Quelle menschlicher Leistungen

2% Roger, op. cit., S. 585-682.
30 Baasner, op. cit., S. 257-283.
%1 Diderot, op. cit., S. 59.

%2 Epd., S. 58.

303 Baasner, op. cit., S. 272.

3% Diderot, op. cit., S. 267.

3% Ehd., S. 266.
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Uber die letzteren stelff. Es liegt auf der Hand, daR die Ohnmacht fiir Diderot ein

Anzeichen einer passiven, lAahmenden Leidenschaft darstellt, denn:

Toutes les passions affectent les yeux, le front, leslevres, lalangue, les organes de lavoix, les
bras, les jambes, le maintien, la couleur du visage, les glandes salivaires, le coeur, le poumon,
I'estomac, les arteres, et veines, tout le sisteme nerveu, frissons, cHaleur.

Die Ohnmacht, bei der eben all diese Kdorperteile affiziert sind, ist fur Diderot ein

,delire” bzw. eine ,crise“:

Toute passion commence diversement, mais il n’y en a aucune qui ne puisse finir par le delire,
ou le trouble d’'un organe qui met en mouvement tous les autres. L'oeil s’obscurcit, I'oreille
tinte 3

und
Les crises des passions se font par des eruptions, des diarhées, les sueurs, des défaillances, les
larmes, par le frisson, le tremblement, la transpiraffon.

Wenn sich der Blick verdunkelt und die Ohren klingen, dann deutet dies auf eine
nachteilige Veranderung ,dans le sisteme nerv&0xtiin, d. h. das Empfindungs-
vermOgen wird negativ tangiert, wodurch wiederum der Wahrnehmungsprozel}

gleichfalls eine empfindliche Stérung erfahrt:

Toute maniere d’étre de I'ame qui en a la conscience, produite en elle méme par ses propres
operations, ou par un changement dans le sisteme nerveux, s’appelle séfisation.

und
Les objets agissent sur les sens [...] les sens agissent sur le cerveau [...]. De-la nait la pensée, le
jugement®?

Hier zeigt sich die eminent wichtige Rolle, die die Sinnesorgane bel allem Lebendigen

spielen: ,Sentir, c’est vivré*® war auch schon Helvétius’ Credo. Diderot beteiligt sich
rege an den seinerzeitigen Debatten um die Hierarchie der Sinnesorgane, was
insbesondere irhettre sur les aveugles deutlich wird. Dal3 er dabei dem Auge ein ,réle
privilégié“*'* zuschreibt, zeigt sich jedoch in aller Deutlichkeit in dgéments de

physiologie

%% Baasner, op. cit., S. 272. In dieser Hinsicht geht Diderot konform mit Helvétius, Bler’sprit der
spuissance des passions” ein eigenes Kapitel widmet, das sich wie die Apologie der Leidenschaften liest
(Paris 1988, S. 268 ff).

%7 Diderot, op. cit., S. 267.

%% Epd., S. 269.

¥ Epd., S. 270.

$0Epd., S. 213.

11 Epd.

2 Epd., S. 232.

3 Epd., S. 213.

34 Roger, op. cit., S. 591.
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L’oeil nous mene; nous sommes l'aveugle. L'oeil est le chien qui nous mene [...]. L'oeil voit,
I'oeil vit, I'oeil sent, I'oeil conduit de lui méme, I'oeil evite les obstacles, I'oeil nous mene, et
nous mene surement: I'oeil ne se trompe que sur les choses qu'il ne voit pas. L'oeil est frappé
subitement, et il arréte: L'oeil accelere, retarde, detourne, veille a sa conservation propre, et a
celle du reste de I'equipage [...]. C'est que l'oeil est un animal dans un animal exergant tres
bien ses fonctions tout setf.

Diese Eloge unterstreicht die Autonomie des Auges. Alle zu seiner Beschreibung
verwendeten Verben stehen in aktiver Form, mit einer Ausnahme: ,L’oeil est frappé“.
Einzig mogliche Reaktion darauf ist die Suspendierung der Tatigkeit: et il arréte”.
Durch diese unmittelbare Reaktion scheint das Auge auch in diesem Fall vollkommen

autonom zu handeln. Und dennoch gilt auch hier, wie fir jede Sinnesempfindung:

Les objets agissent sur les sens; la sensation dans I'organe a de la durée; Les sens agissent sur le
cerveau, cette action a de la durée: aucune sensation n’est simple ni monightanée.

Uber diesen Vorgang kommt es zu dauerhaften Eindriicken, die es dem Menschen
erlauben, ,de se peindre les objets absens, comme s'ils étaient presens, d’emprunter des
objets sensibles des images [...], voila I'idée [...] de l'imaginattanNeben dem auf

die AuRenwelt gerichteten Auge hat der Mensch in der Imagination ein ,inneres Auge*:

Elle ['imagination] est I'oeil interieur, et la mesure des imaginations est relative a la mesure de

la vue3®

Die Imagination ist einerseits ,source du bonheur qui nest pas“, andererseits aber auch
,une faculté qui exagere et qui tromp&“ Es liegt auf der Hand, daR der Schritt von
einer trigerischen Imagination zum Wahnsinn nicht mehr weit ist: ,Si [I'imagination] se
trouble & chaque instant, distraction, premier degré de la*f8lie*

Welchen Einflu diese SchluRfolgerung Diderots insbesondere auch auf sein

Bild der Frau hat, wird sich im nun folgenden Exkurs zeigen.

3 Diderot, op. cit., S. 285 .
316 Epd., S. 232.

37 Ebd., S. 250.

318 Ehd.

39 Ebd., S. 255.

30 Epd., S. 254.
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Exkurs. Zur Sonderanthropologie der Frau im 18. Jahrhundert

In Anbetracht der regelrechten Flut weiblicher Ohnmachten in der Literatur vor allem

des 18. Jahrhunderts, stellt sich die Frage, wie sich eine derartige Fokussierung der Frau
vollziehen konnte. Das voraufgegangene Kapitel zum medizinischen Hintergrund sollte
deutlich gemacht haben, dal3 hinsichtlich der eigenleidigen Ohnmacht weder in der
Antike noch in voraufklarerischen Theorien von einer Pradisposition der Frau die Rede
war. Allerdings wurde neben der Schreckensohnmacht von jeher auch die pathologisch
motivierte Ohnmacht einer eingehenden Betrachtung unterzogen. Und in diesem
Zusammenhang spielte die spezifisch weibliche Konstitution bereits seinerzeit eine
nicht unerhebliche Rolle. Natirlich hat man sich auch in der Antike bereits mit
Phanomen wie hysterischen Anféllen beschaftigt. Gemein ist allen hier betrachteten
voraufklarerischen Autoren jedoch deren strikte Differenzierung zwischen einer
eigenleidigen und einer pathologisch begriindeten Ohnmacht.

Infolge der cartesianischen Trennung von Leib und Seele ist nun im 18.
Jahrhundert viel die Rede vom gegenseitigen Einflu3 von Kdrper und Seele. Im Zuge
der einsetzenden Sensibilitatsdebatte wird immer haufiger von der besonderen Zartheit
des weiblichen Korpers auf eine somit auch leichter zu berihrende Seele der Frau
geschlossen. Augenfallig ist, dal? dabei hinsichtlich der Ohnmachtsétiologie die bislang
vollzogene Trennung scheinbar immer weniger eingehalten wird. Was einst eindeutiger
Ausdruck eines Schreckens der Seele war, wird nun nicht selten mit einem ,petit
mouvement de vapeur&* erklart, wie man seinerzeit hysterische Anfélle zu
bezeichnen pflegte. Eine regelrechte Flut medizinischer Abhandlungen zum Thema
.vapeurs" findet ihr Pendant in ganzen Legionen vaporodser literarischer
Frauengestalten. Zwar haben wir bei unseren Untersuchungen literarisch inszenierter
Ohnmachten ausschlief3lich solche Falle ausgewahlt, bei denen es sich eindeutig um
eigenleidige Ohnmachten handelt, doch gilt es im Auge zu behalten, daf} auch diese
Inszenierungen nicht immer frei vom Einflul3 der Modekrankheit ,vapeurs* waren, was
wir vor allem bei Diderot sehen werden. Ehe wir uns den literarischen Inszenierungen

zuwenden konnen, sollen daher in einem knappen Abri3 Uber die Sonderanthropologie

¥1 50 etwa Bartholos Erklarung fiir Rosines Ohnmacheibarbier de Sévill@1, 15).
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der Frau Beruhrungspunkte zwischen der eigenleidigen und der im Zusammenhang mit
Hysterie auftretenden Ohnmacht aufgezeigt werden.

,O femmes, vous étes des enfants bien extraordin#itedtutet Diderots
vielzitierter Ausruf, der bekanntlich aus seinem gegen Antoine-Léonard Thomas
gerichteten Pamphledur les femmes aus dem Jahr 1772 stammt, das somit in die
Entstehungszeit défléments de physiologféllt und in etwa zeitgleich mi€eci n’est
pas un conteentstanden sein durfte. Was Diderot dem Historiker Thomas hierin auf
wenig schmeichelhafte Art zum Vorwurf macht, ist dessen ,undifferenzierter” Blick auf
das weibliche Wesen ifassai sur le caractére, les moeurs et I'esprit des femmes, dans
les différens siécledenes Werk, gleichfalls aus dem Jahr 1772 stammend, laf3t sich wie
ein ,vorsichtiges Pladoyer fiir die Frat™*lesen, das in galanter Manier die Leistungen
einzelner Frauen huldigt und zugleich das weibliche Wesen ob seiner Benachteiligung
durch Natur und Gesellschaft bemitleffét Die Untersuchung der spezifisch

weiblichen kdrperlichen Organisation ist dabei zur Zeit Thomas’ noch Desiderat:

Il faudrait examiner la force ou la faiblesse des organes; le genre d’éducation dont les deux
sexes sont susceptibles; le but de la nature en les formant; jusqu’a quel point il seroit possible de
la corriger ou de la changer; ce qu’on gagneroit & ce qu’on perdroit en s'éloignant d’elle; enfin
I'effet inévitable & forcé que la différence des devoirs, des occupations & des moeurs doit
produire sur I'esprit, 'ame, & le caractére des deux s&xes.

Wenig spater werden sich die ,médecins philosophes" anschicken, eben jene monierten
Forschungsliicken zu schlieBen. Nach Auffassung Diderots ist es jedoch Thomas’
eigenes Versaumnis, die extreme Vielschichtigkeit des weiblichen Wesens stringent aus
dessen physischer Konstitution zu erkl&fen

Mit Ausnahme der kurzen Ausfuhrungen zur Gebarmutter wird man in den
Eléments de physiologiein Eingehen auf die spezifisch welbliche Konstitution

allerdings ebenso vergeblich suchen. Umso ausgiebiger sind in dieser Hinsicht Diderots

%2 Diderot, Sur les femmes, in: Oeuvres, op. cit., S. 954.

32 Honegger, op. cit., S. 141.

3% Ganz in dieser Tradition stehen zahlreiche nachfolgende Autoren wie etwa Legouvé, Histmse:

morale des femmes, Paris 1856 oder im deutschsprachigen Raum Brandes, Betisichtungen Gber das
weibliche Geschlecht und dessen Ausbildung in dem geselligen, lkédreover 1802 und Sprengels,

Kurt: Das andere Geschlecht, das bessere Geschlecht. Ein Versuch zur richtigeren Wirdigung des
anderen GeschlechtBerlin 1798.

35 Thomas, Antoine-LéonaréEssai sur le caractére, les moeurs et I'esprit des femmes, dans les différens
sieclesParis 1772, S. 95.

% Diderot, Sur les femmes. 949.
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AuRerungen inSur les femmes. Lieselotte Steinbriigge liest darin die ,umfassende
Konditionierung des weiblichen Lebenszusammenhangs durch die
Geschlechtsorgan&’. Dem kann sich hier nicht uneingeschrankt angeschlossen

werden. Zwar beschreibt Diderot die Gebarmutter, ,la béte féf6ciigendermaien:

La femme porte au dedans d’elle-méme un organe susceptible de spasmes terribles, disposant
d'elle, et suscitant dans son imagination des fantdmes de toute péce.

Und auch in den Eléments de physiologieeil3t es:

Elle [lamatrice] donne desloix, se mutine, entre en fureur, resserre, et etrangle les autres
parties, ainsi que le ferait un animal en colere*

Doch liest man an gleicher Stelle auch, dal3 ,elle n’est point une partie essentielle a la
vie de la femmée®. Es kann wohl kaum im Sinne Diderots sein, etwas, das nicht
slebensnotwendig” ist, mit dem Attribut ,umfassend konditionierend" zu versehen. Die
Linfinie diversité®* des weiblichen Wesens 4Rt sich gerade bei Diderot eben nicht
alleine auf den Uterus zurtckfuhren. Eine derartige Einschrankung kann bei ihm an
keiner Stelle nachgewiesen werden, so daf? auch Claudia Honegger keinesfalls
zugestimmt werden kann, wonach Diderot die Frau tiber die Gebarmutter d&tiniert
Honegger erhebt die Gebarmutter gar zum ,Kern der wissenschaftlichen Deutthgen*

in Qur les femmes. Vollkommen unberticksichtigt bleibt in den Studien Honeggers und
Steinbriigges der Umstand, dal3 in Diderots Diskurs Uber die Weiblichkeit weitere
Faktoren eine mindestens ebenso wichtige Rolle spielen. Wenn Diderot die Frau als
.enfant extraordinaire” beschreibt, dann ob ihrer ,ame plus mobile und ihren ,organes
plus délicats®™®. Diderot leistet hier den ,médecins philosophes* Vorschub, die sich in
den folgenden Jahrzehnten ausfuhrlich mit der ,Weichheit der weiblichen Organe“ und
ihren Folgen auseinandersetzen werden. Uns interessiert hier vor allem die These, die

Seele der Frau sei ,plus mobile“, ihr Wesen von mehr Sensibilitdt gepragt. Dies wird

¥7 Steinbriigge, Lieselottddas moralische Geschlecht. Theorien und literarische Entwiirfe tber die
Natur der Frau in der franzdsischen Aufklary@tuttgart 1992, S. 57.

8 Diderot, Sur les femmes. 953.

%9 Epd., S. 952.

%0 Diderot, Eléments .,.S. 168.

¥ Epd,

%2 Diderot, Sur les femmesS. 949.

33 Honegger, op. cit., S. 141.

¥4 Epd,

%2 Diderot, Sur les femmes. 954.
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deutlich in Le réve de d’Alembertvo - wie in Sur les femmedie Frau - der sensible

Mensch einem Kind gleichgestellt wird:

Mais qu’est-ce qu’un étre sensible? Un étre abandonné a la discrétion du diaphragme. Un mot
touchant a-t-il frappé I'oreille? un phénomene singulier a-t-il frappé I'oeil? et voila tout & coup

le tumulte intérieur qui s’éléve, tous les brins du faisceau qui s’agitent, le frisson qui se répand,
I'horreur qui saisit, les larmes qui coulent, les soupirs qui suffoquent, la voix qui s’interrompt

[...]. C’est pour n'avoir pas travaillé a lui [a Dieu] ressembler que vous aurez alternativement

des peines et des plaisirs violents; que vous passerez votre vie a rire et a pleurer. Et que vous ne
serez jamais qu’'un enfafit.

Die hier angesprochene Affizierung der Sinnesorgane mufl3 wiederum im
Zusammenhang mit einer weiteren Besonderheit der weiblichen Physis gesehen werden,
wie sie Diderot inSur les femmes postuliert. Dort bezeichnet er die Frauen als ,moins
maitresses de leurs sefis“ Diese mangelnde Beherrschung der Sinne sei letztendlich
verantwortlich fur die leichter zu erregende Seele, womit einmal mehr die
Interdependenz von ,sensibilité physique® und ,sensibilité de 'ame* thematisiert wird.
Anders als der Mann sei die Frau nicht bestandig darum bemiuht, gegen ihre Sensibilitat
anzukampfen, und zwar ,faute de réflexion et de princifesbamit fehle der Frau

jene ,fermeté naturelle ou acquid® die sie gegen die ,caprices du softwappnen
konnte. Ahnlich wie Helvétius sieht Diderot die Ursache hierfiir in der nachlassigen

Erziehung der Frau:

[...] plus négligées dans leur éducation [...], tandis que nous lisons dans des livres, elles lisent
dans le grand livre du mondé-

Dies fuhre wiederum dazu, dal die Frau zwar nach au3en hin zivilisierter als der Mann

wirke, in ihrem Inneren jedoch im Zustand vdlliger Unzivilisiertheit verharre:
Plus civilisées que nous en dehors, elles sont restées de vraies sauvages &ff dedans.

Deutlich zeigt sich hier der krasse Gegensatz zwischen Diderot und Rousseau. Letzterer
warnt bekanntlich vor den Folgen der Zivilisation. Der Grundkonsens seines
Erziehungstraktates Emile lauft auf eine Apologie der nicht von der Zivilisation

korrumpierten Natur hinaus, sowie auch Laclos sicdbes femmes et de leur éducation

3% Diderot, Denis: Le réve de d’AlemberEditions sociales, Paris 1962, S. 80 f.
337 Diderot, Sur les femmes. 950.

%8 Ebd., S. 956.

3% Diderot, Sur les femmes. 954.

30 Ehd,

31 Epd., S. 954 und 957.

%2 Epd., S. 957.



zum Advokaten der ,nature livrée & elle-méfig‘macht. Fur Diderot hingegen steht
fest, dal3: ,La femme, malheureuse dans les villes, est plus malheureuse encore au fond
des foréts®*. Und ungliicklich sei die Frau an jedem Ort aufgrund ihres unzivilisierten
inneren Wesens, wodurch es ihr unmdglich sei, sich von ,toutes les tyrannies du
monde®® zu befreien. Dieses Verharren in der eigenen Sensibilitat fihre zum einen
dazu, daR die Frau ,toujours a la dictée du moniénist. Andererseits werde ihre
Imagination gleichermal3en durch Uberméafige Sinneseindriicke sowie durch einen
unkontrollierten Affekthaushalt negativ tangiert:

Son imagination s’ouvre & un avenir plein de chimé&fes.
In Kapitel 1l der vorliegenden Arbeit wurde bereits auf die prekdre Nahe zwischen einer
unkoordinierten Imagination und dem Wahnsinn hingewiesen, wie sie Diderot in den
Eléments de physiologieur andeutet. In Sur les femmegedoch wird deutlich
demonstriert, wie gering diese Distanz ist:

Les distractions d’une vie occupée et contentieuse rompent nos passions. La femme couve les
siennes: c'est un point fixe, sur lequel son oisiveté ou la frivolité de ses fonctions tient son
regard sans cesse attaché. Ce point s'étend sans mesure; et, pour devenir folle, il ne manquerait
a la femme passionnée que I'entiére solitude qu’elle rech&fche.

Mit seinen Tiraden gegen die ungezlgelten Leidenschaften steht Diderot ganz in der
Tradition seiner antiken und klassischen Vorganger. Wie zahlreiche Zeitgenossen sieht
auch er seinerzeitige Modekrankheiten wie Hysterie und Melancholie a priori im
MuRiggang begrindet. Es sei an dieser Stelle jedoch nochmals betont, dafd Diderot diese
Erscheinungen genausowenig wie ,samtliche weibliche LebensdulRerungen
[ausschlieBlich] auf die Sexualorgane der Ff&u“zuriickfihrt. Eine derartige
Einschrankung der Atiologie der Hysterie galt bereits im 18. Jahrhundert als
vollkommen uberholt, was anhand von Paul Hoffmanns Studidemme dans la
pensée des Lumiéraachzuvollziehen ist.

Hoffmann skizziert die wichtigsten Theorien in der franzdsischen Aufklarung

Uber die ,Maladies des vapeurs‘. Seine Untersuchungen rekapitulieren den

¥3 |_aclos, Des femmes et de leur éducatiom Oeuvres complétesp. cit., S. 399.
34 Diderot, Sur les femmes. 955.

5 Diderot, Le réve de d’Alembers. 81.

%€ Diderot, Sur les femmes. 958.

%7 Ebd., S. 954.

8 Ebd., S. 950.
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medizinischen Kenntnisstand ausgehend von der Antike bis zum Ende des 18.
Jahrhunderts. So hielt sich bisins 17. Jahrhundert hinein - ausgehend von Hippokrates
und Platon - die Auffassung, eine im Leib herumwandernde Gebarmutter sei
verantwortlich fur die Entstehung giftiger Dampfe, die wiederum zu hysterischen

Ohnmachtsanféllen fuhrten:

C’est d'Hippocrate et de Platon que découlent, au XVlle siécle, les conceptions dominantes de
la pathologie des vapeurs fondée sur les troubles de la matrice. Des symptdmes morbides, tels
que les convulsions, la dyspnée, I'arythmie cardiaque, les syncopes, indépendants de toute
atteinte Iésionnelle, sont expliqués par la compression exercée sur les différents organes par une
matrice erranté>

In Platons Timaios lautet die entsprechende Stelle:

Aus eben demselben Grunde aber empfindet es das, was man bei den Frauen Gebarmutter und
Mutterscheide nennt, welches als ein auf Kinderzeugung begieriges Lebendiges in ihnen ist,
dies empfindet es mit schmerzlichem Unwillen, wenn es langer, Uber die rechte Zeit hinaus,
unfruchtbar bleibt, und schafft, indem es dann allerwérts im Kérper umherschweift und durch
Versperren der Durchgéange das Atemholen nicht gestattet, groRe Bedngstigung, so wie es noch
andere Krankheiten aller Art herbeifiifitt.

Es zeigt sich also, daf3 die Frau aufgrund ihrer sexuellen Determiniertheit fur
.Krankheiten aller Art* pradestiniert sei. An dieser Konzeption der Frau andert sich
auch nach Galens Ausfilhrunggher die Anatomie der Gebarmutteichts. Galen halt
eine wandernde Gebarmutter fur anatomisch unmdbglich. Seiner Auffassung nach
entstinden nichtsdestotrotz infolge sexueller Abstinenz giftige Déampfe in der
Gebarmutte??.

llza Veith hat in ihrer inzwischen zum Standardwerk avancierten Geschichte der
Hysterie anschaulich demonstriert, wie Galens Theorie im Mittelalter ihre theologische
Interpretation erfahft. Natirlich war es seinerzeit unméglich, Keuschheit im
Zusammenhang mit pathologischen Symptomen zu sehen. So wurden okkulte Méachte
fur hysterische Anfélle verantwortlich gemacht. Als therapeutisches Mittel wurde die
Teufelsaustreibung praktiziert.

Im Rahmen seinddniversa Medicina aus dem Jahre 1567 verwirft Jean Fernel

die theologische Variante eines okkulten Phanomens und greift wiederum Galens

39 steinbriigge, op. cit., S. 56.

%0 Hoffmann, PaulLa femme dans la pensée des Lumié®ass 1975, S. 176.

*1 platon: Samtliche WerkeBand 4, Timaios (V, 44), Hamburg 1994, S. 101.

%2y/gl. Galen: Uber die Anatomie der Gebarmuttérsg. von Diethard Nickel, Berlin 1971.
%3 veith, Ilza: Hysteria: The history of a diseagghicago 1965, S. 50 ff.
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Theorie der giftigen Dampfe atf. 1618 kommt es dann durch Charles Lepois zum
Ausschlul3 der Gebarmutter als Ursache fiir hysterische Symptome. Mit seiner Theorie
Jles symptdmes hystériques viennent tous de la¥&test der Weg geebnet fiir eine
Atiologie, die sich allmahlich in den Bereich des Psychischen vert¥gert

Unter Beibehaltung der Galenschen Theorie der giftigen Dampfe bezieht der in
Breslau geborene und auch in Frankreich rezipierte Daniel Sennert erstmals die
Leidenschaften der Seele explizit in seine Kausalitdtserwagungen mit ein. Sennert, der
die Veranlagung zur Hysterie als eine Frage des Temperaments und der Konstitution
sieht, verschreibt allgemeine Seelenstarke als wirkungsvolles Mittel gegen F/sterie

Eine vollkommen neue Perspektive ertffnet 1685 Raymond de Vieussens, indem
er die Anfélligkeit fiir Hysterie ausdriicklich auf das mannliche Geschlecht ausWeitet
In Anlehnung an Descartes sind fur Vieussens die ‘vapeurs’ von der gleichen
Beschaffenheit wie die Lebensgeister und kdnnten wie diese die Unterversorgung des
Gehirns und der Organe bewirken, was wiederum zu hysterischen Symptomen fiihren
konne. Die konstatierten verstarkten sexuellen Bedurfnisse wéaren nicht Ursache,
sondern Folge der Hysterie.

Um die Mitte des 18. Jahrhunderts sind die ,vapeurs zu einer regelrechten
.,maladie a la mode"“ avanciert. Hunauld betont in seldiesertaton sur les vapeurs aus
dem Jahr 1756 die wichtige Rolle der Imagination, die eine Affizierung der Organe
hervorrufen kdnne. Hysterische Symptome waren gime consciente et concertée de
I'étre qui veut se faire entendre et qui exige d’autrui une réponse a son arfgolsse”
Vandermonde steht fest, dal’3 die ,vapeurs manifestent un décalage entre I'étre et les
conditions concrétes de son existefie'Schuld daran sei eine ,imagination coupée de

I'ordre normatif®®:. Ahnlich &uRert sich auch Boissier de Sauvages, fir den die

%% Fernel, Jean: La pathologie, Paris 1646, ,De I'hystérie®, S. 502.

¥5 7it. nach Veith, op. cit., S. 132.

¥6 paR nichtsdestoweniger auch nach wie vor noch die Gebarmutter fir hysterische Anfalle
verantwortlich gemacht wurde, zeigt u. a. interessanterweise ein Werk, das ausgerechnet aus der Feder
einer Frau stammt: Bourgeois, Louis®bservations diverses sur la stérilitéroisieme livre, ,Des
maladies de la matrice®, Paris 1626.

*7vqgl. Hoffmann, op. cit., S. 177 f.

%8 Epd., S. 178.

% Epd., S. 181.

%0 Epd., S. 183.

%1 Epd.
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.vapeurs Ausdruck eines ,clivage interne de I'ame* infolge eines ,conflit entre une
volonté aberrante et I'ame infaillibi& sind. Die Frau sei fiir dieses Gebrechen
pradestiniert, da sie - mehr als der Mann - der Moral und dem Anstand verpflichtet sei,
wodurch es bei ihr verstarkt zu einer ,imagination compensatoire“fame

Joseph Raulin befal3t sich in seinem 1759 erschidmaiié des affections
vaporeuses du sexmit dem vielversprechenden Untertitel On y trouve aussi des
connaissances relatives aux affections vaporeuses des homitmdsm Einflul3 der
Leidenschaften, die, in Abhangigkeit vom jeweiligen Temperament, ,des mouvements
internes du corpé® modifizieren kénnen. Das Temperament wird hierbei iiber den
Zustand der Muskelstrange definfétt Interessanterweise geht Raulin in diesem
Zusammenhang davon aus, daf} die konstatierte Muskelschwéache der Frau keineswegs
naturgegeben, sondern vielmehr durch die Zivilisation bedingt sei. Bereits zu jenem
Zeitpunkt ist hinsichtlich der Hysterie in der Medizin also kaum mehr die Rede von
einer pathologischen Determiniertheit der Frau seitens ihrer Geschlechtsorgane.

Um das Jahr 1770 - der Zeitraum, in den Diderots hier relevante Werke fallen -
hat sich die Atiologie der Hysterie fest im Bereich des Psychischen etabliert. Der Titel
von Pressavins Abhandlung zu den ,vapeurs® von 1770 ist programmad@oreau
traité des vapeurs ou traité des maladies des nerfs dans lequel on développe les vrais
principes des vapeur$o liegt laut Pressavin die eigentliche Ursache der ,vapeurs® in
einer Storung der Verbindung zwischen Gehirn und Sensomotorik, die wiederum auf
UbermaRige Leidenschaften zuriickzufiihren®**%eiRenommierte Mediziner wie
Bienville und Tissot bezeichnen die ,vapeurs® als Zivilisationskrankheit. Letzterer
bringt das Problem auf den Punkt: Die Leidenschaften filhrten zu einer
Uberempfindlichkeit der Nerven, wodurch wiederum weitere Leidenschaften erst
entstehen konnten. Diesen Teufelskreis zu durchbrechen gelange nur mittels eines

ausgeglichenen Lebenswand®sWomit wir wieder bei den seinerzeit am haufigsten

%2 Epd., S. 186.

%3 Epd,

%% Raulin, Joseph: Traité des affections vaporeuses du s€ags 1759, S. 113 ff.
¥ Epd., S. 45 ff.

36 v/gl. Hoffmann, op. cit., S. 188.

%7 Epd., S. 190.

88



praskribierten Therapien angelangt waren: Diaten, Landaufenthalte, malfvolle
Zerstreuung.

Der englische Mediziner Robert Whytt bezeichnet die Hysterie in seiner 1777 ins
Franzosische Ubersetzten Abhandldmgité des maladies nerveuses, hypocondriagues

et hystériqueexplizit als Nervenkrankheit, wobei er davon ausgeht, daf3:

les symptomes de la maladie hystérique, chez les femmes, ne different des symptémes de la
maladie hypocondriaque chez les hommes, qu’en ce que chez les premiéres la maladie
hystérique vient quelquefois de la matrice, que la constitution délicate des femmes rend les
symptomes hystériques plus fréquents, souvent plus violents que le font, chez les hommes, les
symptémes de I'affection hypocondriagife.

Interessanterweise hat sich der franzésische Ubersetzer dazu bemiiRigt gefiihlt, Whytt
eigens in einer Anmerkung dahingehend zu ,berichtigen®, daf? , il est certain que la
cause des trois quarts des maladies des femmes ont leur siége dans la*thabrafz*

diese Auffassung zu diesem Zeitpunkt kaum mehr Anhanger fand, sollten die
vorausgegangenen Ausfuhrungen jedoch deutlich gemacht haben. Die Mediziner Paul
Juquelier und Jean Vinchon haben bereits zu Beginn unseres Jahrhunderts in ihrem
ubersichtlichen Aufsatz zur Historie der ,vapeurs” herausgearbeitet, daf deren Atiologie

etwa ab 1770 eindeutig im Bereich des Psychischen angesiedelt war:

Au contraire, chez Sauvages, chez Barthez, chez Tissot, c’'est dans le systéme nerveux gu'il
faut chercher exclusivement le point de départ des vapfurs.

Es lalt sich also zusammenfassen, dal’ die Fokussierung der Frau hinsichtlich
der Hysterie schon in der Antike angelegt war. Wahrend seinerzeit allerdings ihre
sexuelle Determiniertheit im Vordergrund der pathologischen Betrachtungen stand,
treten ab dem 17. Jahrhundert allm&hlich psychische Ursachen auf den Plan, die dann
um 1770 nahezu ausschlieRlich den ,vapeurs* zugrunde gelegt Wérden

Trotz dieser verdnderten Sichtweise wird weiterhin von einer Pradisposition der
Frau fur die ,vapeurs" ausgegangenen, die man nun allerdings mit der Zartheit der

weiblichen Konstitution zu erklaren versucht. Eben jene Besonderheit der weiblichen

38 \Whytt, op. cit., Bd. 1, S. 151.

%9 Epd,

37 juquelier, Paul und Jean Vinchon: ,Les vapeurs, les vaporeux et le Docteur Pierre Pomme*, in:
Annales médico-psychologiqué&esrie 10, Bd. 3, 1913, S. 648.

3™ Inwieweit bereits seinerzeit psychische Ursachen der Hysterie letztendlich auf soziale Gegebenheiten
zuriickgefiihrt wurden, zeigt Benrekassa, Georges: ,Hystérie, crises et convulsions au XVllle siécle: Age
des Lumiéres, éclipses du sujet”, Revue des sciences humaines, Bd. 208, 1987.

89



Physis fuhrt in der zeitgendssischen Medizin zur Annahme, dal3 zwangslaufig auch das
Vorstellungsvermégen der Frau unmittelbar von ihrer korperlichen Konstitution
konditioniert wird, denn die weiblichen Sinnesorgane seien - ob ihrer Zartheit -
gleichsam um ein Vielfaches empfindlicher. Cabanis, mit dem wir uns spater noch zu
beschéaftigen haben, bringt die extreme Empfanglichkeit der Frau fur &ul3ere

Sinneseindriicke Uberspitzt zum Ausdruck:

S'il est permis de parler ainsi, son oeil entend toutes les paroles, son oreille voit tous les
mouvement§’?

Kommen wir zuriick zu Diderot, der die ausgepragte Sinneswahrnehmung der
Frau und die daraus resultierenden Einflisse auf ihr Vorstellungsvermégen ebenfalls in
ihren ,organes plus délicaf$® begriindet sieht. Die Anomalititen weiblicher
Imagination, die Diderot irBur les femmes schildert, beruhten letztendlich auf dem
schwachen Nervensystem der Frau, das nicht nur Gber die Sinneswahrnehmung leichter
zu beeindrucken sei, sondern gleichermalRen verstarkt Schwankungen im
Gemiitshaushalt unterlage, denn ,la femme couve ses pad&io8s"befande sich die
Frau bestandig vor einer untuberwindbaren Kluft zwischen Imagination und Realitat und
stiinde gleichsam am Rande des Wahnsinns: ,Si [I'imagination] se trouble a chaque
instant, distraction, premier degré de la folfe“Die Folgen dieser ,dissociation entre
I'existence et la consciencé® hat Robert Mauzi innerhalb seiner Studliedée du

bonheur au XVllle siéclien Kapitel ,Les Maladies de ’Ame* dargestellt:

Les symptémes du mal de vivre sont divers: spleen, mélancolie, vapeurs. Tous se rapportent a la
conscience d'un manque, d’'une insécurité a l'intérieur de I'étre. Le néant s’annonce a I'ame

par une double expérience: les marécages de I'ennui, et les menaces explicites ou confuses
venant du mond&’

Und jene ,menaces venant du monde“ gelangen ja Uber die Sinneswahrnehmung ins
Bewulitsein. Die besondere Empfanglichkeit der Frau fur auf3ere Sinneseindriicke
pradestiniert sie somit nicht nur fur die eigenleidige, sondern gleichermal3en eben auch

fur die hysterische Ohnmacht.

372 Cabanis, Pierre Jean Georges: Rapports du physique et du moral de 'homie. 1, Paris 1805, S.
367.

373 Diderot, Sur les femmes. 954.

¥4 Ebd., S. 950.

3% Diderot, Eléments de physiologis. 254.

37 Mauzi, Robert: L'idée du bonheur au XVllle siélBaris 1965, S. 27.
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Es sollte nun deutlich geworden sein, unter welchen Pramissen sich die
Fokussierung der Frau hinsichtlich der Anfalligkeit fur Ohnmachten, aber auch fir
diverse Geisteskrankheiten vollziehen konnte.

Welche Bluten das Studium der spezifisch weiblichen Anthropologie im
Zeitalter der Aufklarung daruber hinaus noch getrieben hat, zeigt ein Blick auf Pierre
Roussels ,epochalen Bestselféf“Systéme physique et moral de la fenvaore 1775,
mit dem ,die weibliche Sonderanthropologie und die Moralisierung des weiblichen
Geschlechts ihre paradigmatische Codifizierung erlari§enivahrend Diderot noch
die Frau ob ihrer Ubermaldigen Sensibilitat bedauert, ist Roussel in Anlehnung an
Thomas geradezu verzaubert von der ausgepragten Empfindungsfahigkeit des
weiblichen Wesens. Zunachst definiert er in seinEssai sur la sensibilitédie

Empfindungsfahigkeit folgendermal3en:

La faculté de sentir est le moyen que la nature a donné a tous les corps vivans, de choisir ce qui
est propre & maintenir leur existence, et de rejeter ou de fuir tout ce qui peut leur nuire. [...] La
douleur ou le plaisir, suites nécessaires de ce sentiment, les excitent a se soustraire ou a se livrer
a leurs impressior&’

Roussel bezeichnet die Frau als dem Mann Uberlegen sowohl hinsichtlich der
physischen als auch der moralischen Sensibilitét, was er in ihrer gattungserhaltenden
Finalitat begriindet siefit. Zusammen mit weiteren Besonderheiten des weiblichen

Korpers, die Roussel in aller Ausfuhrlichkeit beschreibt, zeige das erhéhte Mal3 an
Sensibilitat ,les fonctions auxquels la femme est appelée, et I'état passif auquel la
nature la destiné®. So wurde die Frau aufgrund ihrer biologisch-ethischen

Zweckbestimmtheit mit einer derart ausgepragten Empfindungsfahigkeit ausgestattet,
die gleichermalRen daflr verantwortlich zeichnet, dal das weibliche Wesen zur
fortwéhrenden Passivitat verurteilt ist. Interessanterweise fuhrt Roussel die im 18.
Jahrhundert vielgepriesene Fahigkeit zum Mitleid eben auf jenen passiven Zustand
zuriick, der aus der weiblichen Schwéche resultiere, und in dem die Frau zu verharren

hatte:

¥ Epd., S. 23.

38 Honegger, op. cit., S. 143.

%9 Epd., S. 145.

30 Roussel, op. cit., S. 341 1.

%1 vgl. Honegger, op. cit., S. 149.
%2 Roussel, op. cit., S. 9.
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C’est du sentiment de son impuissance qu’elle tire cette disposition a s’identifier avec les
malheureux, cette pitié naturelle qui est la base des vertus sétiales.

Roussels ,integrierte Wissenschaft vom WeiBefiefert das erste einheitliche
moral-physiologische System der Frau und findet in der Folge zahlreiche Anhénger, so
auch Pierre-Jean Cabanis, der mit seinen 1802 veroffentliRappmorts du physique et
du moral de 'hommeélen Spagat wagt zwischen der moral-physiologischen Apotheose
der Schwéache der weiblichen Konstitution einerseits und der Ehrenrettung des
moralischen Ideals der Sensibilitéat andererseits. Honeggers Kritik an der seinerzeitigen

Moral-Physiologie trifft durchaus auch auf Cabanis zu:

Die franzdsische Moral-Physiologie ist um die Jahrhundertwende in das Stadium der
Ausdifferenzierung getreten und wiederholt in dder Redundanz und mit minimalen
Abweichungen das von Roussel kodifizierte Deutungsmuster der psycho-physiologischen
Geschlechterdifferen?>

Cabanis’ Beschreibung des weiblichen Koérpers unterscheidet sich faktisch in keiner
Weise von Roussels Ausfiihrungen: Auch hier finden wir wieder die allgegenwartige
Schwache der korperlichen Organisation der Frau, die ihr ,un dégodt d’instinct pour les
violens exercices®® eingibt. Fiir Cabanis steht sogar fest, daR ,les personnes & fibres
molles et chargées de tissu cellulaire, ont besoin de peu de mouvement pour conserver

¢®7. Ohnehin sei bereits das bloBe Gehen eher eine Qual fiir die Frau, denn

leur sant

I'écartement des hanches rend la marche plus pénible chez les féffimestaus

resultiere, daR die Frau von Natur aus eben fiir das héusliche Leben geschitfen sei
Cabanis setzt dariber hinaus die Schwache der weiblichen Konstitution in eins

mit der Anfalligkeit der Frau fir psychische Gebrechen:

La foiblesse musculaire est liée dans 'ordre naturel, avec une plus grande sensibilité nerveuse,
avec des impressions plus vives et plus mobBifes.

Uberhaupt konzipiert Cabanis nicht nur jegliche weibliche LebensauRerungen, sondern

gleichermal3en samtliche Verhaltnisse zwischen den Geschlechtern als naturgegeben:

33 Epd., S. 19.

%% Honegger, op. cit., S. 150.

% Honegger, op. cit., S. 163.

36 Cabanis, op. cit., Bd. 1, S. 327.
37 Epd.

38 Epd., S. 328.

39 Epd., S. 329.

30 Epd.,, S. 355.
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Il faut que 'homme soit fort, audacieux, entreprenant; que la femme soit foible, timide,
dissimulée. Telle est la loi de la natdte.

An dieser Stelle sieht sich Cabanis nun bemuigt, sich fur den Erhalt der Sensibilitat als
Ideal tugendhaften Verhaltens einzusetzen. Wir treffen hier auf die in unserer Einleitung
bereits erwahnte Differenzierung zwischen einer starken und einer schwachen
Sensibilitat. Wahrend sich fur den Mann eine starke Sensibilitat zieme, die er fur feste
und dauerhafte Entschliisse benétige, gentige der Frau eine leichtere Sensibilitat. Ja, fur
den Erhalt der menschlichen Gattung sei es sogar unabdingbar, dal3 die Frau leichter und
dafir weniger nachhaltig zu beeindrucken ist. Wir denken dabei an Roussels Beispiele
von Miittern, die sich in lodernde Flammen und in wilde Fluten stirzen, um ihre Kinder
zu retten. Hierfir bedarf es eben spontaner Empfindungen und keiner bedachtigen
Erwagungen. Die Frau verflge demnach zwar Uber mehr Sensibilitat, die jedoch
qualitativ schwacher einzustufen sei, und sich somit harmonisch in das Bild der
allgemeinen Schwache ihrer korperlichen Organisation einfligt. Cabanis kommt dabei

zu einer interessanten Schluf3folgerung:

Ce sentiment habituel de foiblesse inspire moins de confiance. [...] De-1a, le besoin d&plaire.

Das Bewul3tsein der eigenen Schwache mache die Frau gefallsiichtig. So also lasse sich
ihr Hang zum Schmuck, zu teuren Kleidern und diversen Kosmetika erkléaren. Leider hat
Cabanis diesen interessanten Punkt nicht weiter verfolgt, so daf’3 wir nicht wissen, ob er
nicht etwa auch ein fur unseren Forschungsgegenstand wichtiges Phdnomen auf diesen
Umstand zurickfahrt, namlich die Simulation bestimmter Empfindungen. Bereits

Diderot hatte irfur les femmes auf diese spezifisch weibliche Raffinesse hingewiesen:

Elles simuleront l'ivresse de la passion, si elles ont un grand intérét a vous tromper. [...]
L'orgueil est plus leur vice que le notf&.

Anders als Cabanis befal3t sich Boissier de Sauvages durchaus mit der Fahigkeit,
Empfindungen zu simulieren, worin er eine besondere Form der Depravatiofi’ sieht

Dadurch verliert die, ob ihrer gattungserhaltenden Finalitat, so gepriesene Sensibilitat

¥ Epd., S. 354.

%2 Epd., S. 329.

33 Diderot, op. cit., S. 951.

3% vgl. Hoffmann, op. cit. S. 186.
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der Frau ihren altruistischen Charakter und gerét vielmehr in den Verdacht, im Dienste
egoistischer Ziele zu stehen.

In diesem Zusammenhang ist ebenso ein weiteres Kriterium diverser
Nervenleiden zu sehen, das in der zeitgendssischen Medizin mehrfach thematisiert
wurde: ihr teils epidemischer Charakter. So verzichtet kaum eine medizinische
Abhandlung Uber die ,vapeurs” auf den expliziten Hinweis, dal} dieses Leiden vielfach
ansteckender Art sei. Der bloRe Anblick einer vapordsen Leidensgenossin kdnne dazu
fuhren, dalR umstehende Damen reihenweise in Ohnmacht fielen. Auch Diderot berichtet
von der erstaunlichen ,maniére dont elles partagent les émotions épidémiques et
populaires®®. Es liegt auf der Hand, daR angesichts der Gefahr von Simulation und
Imitation von Sensibilitat die moralische Ordnung aus den Fugen zu geraten droht. Auf
eben jene Problematik werden wir im letzten Teil der nun folgenden Analyse

literarischer Ohnmachten treffen.

¥ Diderot, op. cit., S. 949.
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[11. Literarischelnszenierungen der Ohnmacht
Die voraufgehenden Kapitel dienten dem Zweck, das Phanomen der Ohnmacht im

zeitgendssischen  kommunikationstheoretischen und medizinisch-philosophischen
Rahmen zu situieren. In beiden Fallen - sowie auch im Exkurs - konnte die immense
Bedeutung des Jahrhunderts der Aufklarung aufgezeigt werden. Sowohl die Medizin als
auch die Sprachphilosophie des 18. Jahrhunderts haben sich der Ohnmacht in einem
MalRe angenommen, wie es in friheren Epochen nicht annédhernd der Fall war.
Dementsprechend erfreut sich das Phanomen der Ohnmacht nun auch in seiner
literarischen Darstellung bislang ungeahnter Beliebtheit. Wenn wir uns also im
folgenden den literarischen Ausgestaltungen des Ohnmachtsmotivs zuwenden, wird der
Schwerpunkt unserer Betrachtungen wiederum auf der Literatur des 18. Jahrhunderts
liegen. Ahnlich wie in den vorausgegangenen theoretischen Kapiteln gilt es jedoch, die
spezifisch aufklarerischen Ausarbeitungen gegen frihere Inszenierungen hin
abzugrenzen bzw. aufzuzeigen, welche Elemente des Motivs ihre Tradition bereits vor
dem 18. Jahrhundert haben. Kapltell befal3t sichmit der literarischen Ohnmacht im

Mittelalter. Anhand von Marie de France’ Ldtliduc®® sollen Grundziige des

3% Anhand von Jean de Haute-Seilles Dolopathos, der Ende des 12. Jahrhunderts entstanden ist und um
das Jahr 1220 von Herbert ins Franzdsische Ubersetzt wurde, lieRe sich zwar ein unmittelbarer Bezug von
Literatur und Medizin im Mittelalter nachweisen, dochB$itiuc im Hinblick auf spatere Inszenierungen
wesentlich aufschluf3reicher, so dafd wir hier nur kurz auf@@opathos eingehen wollen: Dort liest
Prinz Lucimien in einem Zauberbuch von seiner ungliicklichen Zukunft und fallt darob in Ohnmacht. Ein
zufallig hinzukommender Weiser, der in Sachen Physik recht kundig ist, erklart das Phanomen
folgendermalien:

Ke par la dolour de tristesse

li est venue teilz destresse;

ke la dollor dou cuer l'argiie

le sanc, ke del cuer li remue,

et des manbres a lui atrait.

Icil sans 'esprit ne lait

isir n'aleir la voie droite,

pour I'entree K'i trueve stroite.

Donc fait cil sans le cuer amfleir

et an teil meniere eschaufeir,

puis ke li esperis n’en vient,

ke 'ome pesmeir an covient (éd. Jean-Luc Leclanche, Paris 1997, Bd. |, S. 135).
Galen hatte uns zu erklaren versucht, daf3 die lebensnotwendige Verbrennung im Herzen ausbliebe, so daf?
von einer Uberhitzung des Herzens keine Rede sein diirfte. Der Weise hat dann auch die entsprechende
Therapie parat: Man wasche Hande und FifRe des Ohnméchtigen mit kaltem Wasser, um die Hitze, die
sich in den Extremitaten angesammelt hat, zu beseitigen (Galen hatte uns - wie auch Hippokrates und
Aretéus -kalte Hande und Fif3e als Symptom fir die Ohnmacht angegeben!). Demgegeniber lege man
warme Umschlage auf die Brust, um das im Herzen angestaute Blut in Bewegung zu versetzen. Um dem
Ohnméchtigen dartber hinaus das Erwachen recht schmackhaft zu machen, lege man ihm wohlriechende
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Ohnmachtsmotivs herausgearbeitet werden, die gleichermalRen die Basis fur spatere
Inszenierungen bilden. Dariiber hinaus 14Rt sich am Beispidfldks die in unserem
Forschungsbericht bereits skizzierte Differenzierung zwischen Koérperbild und
Kdrperzeichen darstellen, auf die dann im Kapitel Ill, 2 zurilkkmmen sein wird.

Dort wenden wir uns dem Motiv der Ohnmacht im 17. Jahrhundert zu. In Cordles

und RacinesBajazet finden sich jeweils Ohnmachten, die erstmals als regelrechte

Korperzeichen zu verstehen sind. Doch zun&achst zu Marie de France.

1. Die Ohnmacht im Mittelalter - Marie de France: Eliduc
Eliduc, Marie de France’ letztes Uberliefertes und zugleich langstes Lai, hat seitens der

Kritik bereits die unterschiedlichsten Interpretationen erfahren. Ungeachtet der
Tatsache, dal3 Marie zu Beginn eigens darauf hinweist, dal3 das Lai, das urspringlich
Eliduc hieR, nunmehr den Titébuildeluéc et Guilliadurtrage, weil die eigentlichen
Heldinnen eben die beiden gleichnamigen Frauen seien, konzentrieren sich die Studien
vorwiegend auf die Figur des Eliduc. DaR nun gerade Eliduc im Zentrum des Interesses
steht, liegt wohl an der Besonderheit seines Charakters, den man als inkonsequent,
schwach oder auch nur allzu menschlich bezeichnen mag. Wahrend Eliducs
zwiespaltiges Wesen Anlal zu vielfaltigen Spekulationen gibt, scheint man sich Uber
die beiden weiblichen Protagonisten weitgehend im klaren zu sein. So gilt Eliducs
Gemabhlin Guildeluéc allgemein als ,la représentation de la femme aimante, soumise,
effacée, généreus8’, eben schlechthin als ,un exemple de vertu féminine et de
tendresse conjugal€®. Die Figur, die der Kritik am wenigsten Ratsel aufzugeben

scheint, ist Guilliadun, Eliducs Geliebte, der man nur allzu gerne ,une naiveté

Krauter in Mund und Nase. So zeigt deolopathos, da? Galens Ansichten Uber die Ohnmacht im
Mittelalter keineswegs immer mafigebend waren. Lommatzschs Feststellung, dal3 ,die mittelalterliche
Physiologie die Ohnmacht dahingehend zu erklaren [scheint], dal’ plotzlicher Schmerz alles Blut nach
dem Herzen treibe, infolgedessen werde den vom Herzen ausgehenden Lebensgeistern der Weg versperrt
und das Herz werde vom Blut erhitzt und schwelle an* (ders.: ,Darstellung von Trauer und Schmerz in
der altfranzdsischen Literatur®, iZeitschrift fir romanische Philologiet3 (1924), S. 43) mangelt es

jedoch an entsprechenden Belegen aus der mittelalterlichen Medizin, so dald Galens Autoritat zumindest
in bezug auf die Atiologie der Ohnmacht nicht weiter in Frage gestellt werden kann.

%7 Sienaert, Edgard:es lais de Marie de France, Paris 1984, S. 171.

8 paris, G., zit. nach Sienaert, op. cit., S. 172.
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touchante®®

zuschreibt. Die Situation, in der Marie ihre beiden Heldinnen erstmals
aufeinandertreffen 1aRt, ist in der mittelalterlichen Literatur keine Seltenheit: eine
Ohnmacht. Zwar hat sich die Literaturwissenschaft gerade dieser Episode vielfach - und
mit qualitativ sehr unterschiedlichen Ergebnissen - angenommen, doch ging es dabei
vorrangig um die Rolle Guildeluécs, wohingegen die Ohnmacht Guilliaduns an sich
bislang so gut wie unbertcksichtigt blieb. Und dabei ertffnet eine eingehendere
Betrachtung dieses Phanomens einen weitaus differenzierteren Blick auf die
Protagonistin Guilliadun, die sich eben nicht so einfach nur mit dem Etikett

.Marchenprinzessin“ versehen lafit:

Les critiques ont parfois estimé que le personnage de Guilliadon était d’'une ,naiveté
touchante”. On parle d’elle comme d'une héroine de conte merveilleux, sous prétexte qu’elle
ressemble a une princesse endormie durant sa longue léthargie. Mais de cette jeune fille qui
aime pour la premiére fois, de cette amoureuse passionnée, Marie de France a fait une peinture
vivante et délicatement nuancge.

Philippe Ménards Kritik richtet sich hier insbesondere gegen Edgard Sienaert, fir den
Guilliadun ,précisement ce personnage [...], dans lequel s’amalgament a la perfection
merveilleux et courtoisié® ist. Laut Sienaert erfahre die Figur der Guilliadun keinerlei
Psychologisierung. Und tiberhaupt zeuge El@uc von ,tant d’incohérence narrative,

tant de pauvreté psychologiqd®: Fiir Ménard hingegen befindet sich Marie de France
nouvelles psychologique®2. Mehr noch als durch Introspektion und Dialog erfolge die
Psychologisierung ihrer Helden ,par les gestes et le comportéfffe®érade hier wird
deutlich, daf3 die Geste im Mittelalter noch lange nicht den Status erreicht hat, der ihr im
Zuge des Zivilisationsprozesses im 17. Jahrhundert zugesprochen wird. Wenn Ménard
hier von Gesten spricht, so sind damit zwar durchaus korperliche Manifestationen
gemeint, doch fehlt es ihnen an Dialoghaftigkeit, so dafl® sie noch nicht einer
Kdrpersprache zuzuzahlen sind. Als hilfreich erweist sich in diesem Zusammenhang
Michel Foucaults Differenzierung in Symptom und Zeichen: ,De tout ce qui est visible,

il [le symptome] est le plus proche de I'essentiel; [...] a travers l'invisible, le signe

¥ Wind, B., zit. nach Ménard, Philippkes lais de Marie de France, Paris 1979, S. 117.
400
Ebd.
“% Sienaert, op. cit., S. 169.
“2 Epd., S. 165.
4% Ménard, op. cit., S. 101.
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indique le plus loin, I'en-dessof€®. Auch Roland Galles Unterscheidung zwischen
Korperbild und Kérperzeichen bringt dieses Verhaltnis zum Ausdruck So spricht Galle
hinsichtlich des Korperbildes von der Reprasentation ,einer quasi naturhaften
Befindlichkeit“®, wahrend das Korperzeichen in einem Ziel subsumiert , bzw. in ein
Kalkiil einbezogen werden kalih Ein Kérperzeichen vermittelt Botschaften und
zeitigt Reaktionen, es setzt von daher die Disposition des Gegeniubers voraus, die
Botschaft zu lesen, was mit einer intensiven Beobachtung einhergeht - nur unter diesen
Pramissen findet Kommunikation statt. Dementsprechend ist die Geste im Mittelalter
noch kein Korperzeichen, sondern vermittelt lediglich ein Korperbild. Noch deutlicher
wird dies vor dem Hintergrund der mittelalterlichen Konzeption vom Menschen: David
Le Breton hat in seiner aufschluf3reichen StuCigeps et sociétédas mittelaterliche
Verhaltnis von Mensch und Korper auf die Formel ,L’hommst son corps™®
gebracht. Der Mensch und sein Kérper bilden eine untrennbare Einheit. Diese absolute
Kongruenz von Subjekt und Kérper spiegelt sich wider in Kérperbildern, die der
jeweiligen Befindlichkeit entsprechen. Den Unterschied zwischen Bild und Zeichen
oder, gemald Foucaults Terminologie, zwischen Symptom und Zeichen, gilt es im Auge
zu behalten, wenn im folgenden die Rede ist von Gesten bzw. vom koérperlichen
Ausdruck.

Die Literaturwissenschaft ist sich weitgehend einig, dal Liebe und Tod
Leitmotive der Lais von Marie de France $ffidwobei die Liebe von ihrem Beginn an

als Leidenschaft, und zwar in dem Sinne, daf? sie Leiden schafft, konzipiert wird:

La comparaison de I'amour avec une pl&qujtan, v. 56), avec une blessui@uigemar, v.
381), le terme diffrei (Eliduc, v. 315) désignant un trouble profond indiquent bien que, dés sa
naissance, 'amour s’accompagne de souffr&fice.

“% Epd.,

4% Foucault, op. cit., S. 89 f.

4% Galle, op. cit., 1994, S. 594.

“"Epd., S. 593.

4% | e Breton, op. cit., S. 12.

49 vgl. Ringger, Kurt:Die Lais. Zur Sruktur der dichterischen Einbildungskraft der Marie de France,
Tlbingen 1973, S. 69 ff; Ménard, op. cit.,, S. 121 ff; Spitzer, Leo: ,Marie de France, Dichterin von
Problemmarchen®, inZeitschrift fir romanische Philologi&0, 1930, S. 29-67; Warnke, Karl: Die Lais
der Marie de FrancegHalle 1900, S. XXI1I; Mickel, Emanuel J. jr.: Marie de FranceNew York, 1974, S.
120f.

419 Ménard, op. cit., S. 123.
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Mickel unterstreicht dariiber hinaus die Tatsache, dal} sich Marie de France’ Helden
infolge von Blickkontakt, also aufgrund einer auf3eren Sinneswahrnehmung verlieben;

ein Umstand, dem bei der anstehenden Ohnmachtsanalyse Rechnung zu tragen ist:

The lovers are struck by love through the eyes and undergo the physical and mental anguish so
vividly portrayed in the entire collection.***

Ganz offensichtlich manifestiert sich die Liebe in den Lais als physischer
Schmerz: ,'amour est une blessure, les douleurs qu'il inspire sont analysées comme des

afflictions physiques**?

, wie aus Denise Mc Clellands aufschluf3reicher Studie erhellt.
Mc Clelland hat die vollkommene Ubereinstimmung von Subjekt und Koérper in den
Lais der Marie de France herausgearbeitet und listet die darin am haufigsten
vorkommenden korperlichen Schmerzsymptome auf: ,larmes, soupirs, gestes outrés
ainsi que le court-circuit nerveux que représente I'évanouissement, expression ultime de
I'’émotion-choc*®,

Dal3 sich im Werk Marie de France’ die Liebe vor allem durch Trénen und

Ohnmachten manifestiert, hat bereits Kurt Ringger gezeigt:

Was aber bei Marie de France sogleich ins Auge sticht, ist die Heftigkeit des Gefiihlsausdrucks
[...]. Ihre Menschen [...] weinen bitterlich [..], fallen , von Gram Gbermannt, in Ohnmacht und
sterben vor Liebesschme?.

Auch Ménard sieht in Marie de France’ Lais ,essentiellement deux symptémes
fondamentaux: les larmes et les pamoistns‘wobei er betont, daR gerade im
Mittelalter Tranen und Ohnmachten Ausdruck naturhafter Befindlichkeit, ,de la
simplicité et du naturef*® seien. Er weist in diesem Zusammenhang darauf hin, daR
sich in der mittelalterlichen Literatur durchaus auch zahlreiche ,rudes guerriers” finden,
die wiederholt von der Ohnmacht tibermannt wetdelor diesem Hintergrund ist der

Vorwurf, der verschiedentlich gegen Marie de France laut wurde, ihr Werk sei gepragt

41 Mickel, op. cit., S. 118.

“2 Mc Clelland, Denise: Le vocabulaire des lais de Marie de France, Ottawa 1977, S. 60.

3 Epd.

414 Ringger, op. cit., S. 70.

415 Ménard, op. cit., S. 224.

“°Epd., S. 225.

47 Ebd. S. hierzu auch Franz Laue, op. cit.,, S. 44: ,Von solchen Anfallen einer plétzlichen Ohnmacht
kann man in der altfranzosischen Dichtung oft genug lesen. Auch die starken Recken des Epos vermdgen
ihnen nicht zu widerstehen®. Dal}? Symptome des Schmerzes im mittelalterlichen Alltag als durchaus
normal empfunden wurden, erhellt auch aus Philippe Arieés’ wegweisdbetehichte des Todes,
Miinchen 1980, S. 774 f.
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von Ubertriebener Emotionalitéat, von ,d'impulsivité et d’instabilité affective se
manifestant par un larmoiement exagé&fé‘alles andere als gerechtfertigt.

Unter Berucksichtigung der zeitgendssischen Konzeption vom Menschen und
seinem Korper erscheint Guilliadun keineswegs als ,Marchenprinzessin®“, sondern
vielmehr als die Figur, in der die Kongruenz von Mensch und Korper, wie sie fur das
Mittelalter konstituierend ist, in besonders ausgepragter Form in Erscheinung tritt. Aus
diesem Blickwinkel seien die entsprechenden TextstelleBliduc - und insbesondere
die beiden Ohnmachten Guilliaduns - nun noch einmal genauer betrachtet.

Guilliadun erfahrt von Eliducs Vorziigen und Verdiensten im Kampf fiir die
Interessen ihres Vaters, was sie dazu veranlal3t, sich um seine Bekanntschaft zu
bemihen. Den Beginn ihrer Beziehungen also markiert, Mickels Feststellung
entsprechend, eine Sinneswahrnehmung Guilliaduns: Sie hért von Eliducs Taten: ,La
fille al rei 'oi numer* (V. 273§"°. Das angestrebte Treffen findet umgehend statt, bei
dem Guilliadun Eliduc unentwegt betrachtet: ,Icele I'ad mut esgardé* (V. 300). Die
Folge dessen, was ihre Augen erspahen, ist unausweichlich: Amor schickt ihr seine
unmilRverstandliche Botschaft. Sofort tritt zu der durch aul3ere Sinneswahrnehmungen
hervorgerufenen Empfindung ein entsprechender kdrperlicher Ausdruck hinzu: ,Palir la
fist e suspirer* (V. 306). Guilliadun, die nichts von Eliducs Ehe weiR, macht ihn in
Gedanken bereits zu ihrem Gatten. Der Wunsch, den Geliebten an sich zu binden, bringt
sie augenblicklich um ihre innere Ruhe, was sich physisch im wachen Korper
widerspiegelt:

Tute lanuit veillat issi,
Ne reposa ne ne dormi. (V. 331-332)

Als Beweis ihrer Gefilhle I1&4Rt sie Eliduc einen Ring und ihren Giirtel Giberbringen.
Eliduc, allerdings, wei3 seine Gefiihle vorerst zu verbergen: ,Que bien seit celer sun

curage” (V. 424). Wahrend Guilliadun nun auf die Zeit als Verbiindete setzt, durchlebt

418 Rousset, zit. nach Ménard, S. 225. In genau dieselRiglfeht Marc Glasser in seinem Aufsatz ,Les
actions raisonnées opposées aux actions impulsives dans Eliddo% iRomanica, 42, 1983, S. 136-143.
Glasser versucht hier zu zeigen, wie sehr doch der arme Eliduc mit der (ibertriebenen Impulsivitat
Guilliaduns zu kampfen hat. Interessanterweise ordnet Glasser korperliche Manifestationen wie die
Ohnmacht ohne zu zégern der Kategorie der ‘actions impulsives’ zu, woduch gar der Eindruck entsteht,
Guilliadun héatte ihre Ohnmacht absichtsvoll herbeigefihrt.

419 Zitiert wird nach der Ausgabeais, traduits par Alexandre Micha, Paris 1994.
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Eliduc groRe Qualen aufgrund der zwiespéltigen Gefiihle, die Guilliaduns Anblick in

ihm ausgel6st haben:

Ne sot nient de la dolur
U il esteit puis que il la vit(V . 458-459)

Bei ihrem n&chsten Treffen, das Eliduc inift gesteht ihm Guilliadun, daR ,ele

'amat de tel amur, de lui volt faire sun seignur (V. 513-514). Diesem regelrechten
Heiratsantrag begegnet Eliduc nun keineswegs mit einem Gestandnis seines
Familienstandes, vielmehr zeigt er sich hoch erfreut tber ihrer Liebe: ,De vostre amur,
grant joie en ai“ (V. 521), und weist lediglich darauf hin, daf3 er nach Ablauf seiner
Dienstzeit bei ihrem Vater in seine Heimat zurlckzukehren gedenke. Guilliadun
beteuert daraufhin, dal3 sie Uberzeugt sei, dal3 er sich bis dahin entschieden hatte und dai3
sie ihm vertraue. Im folgenden ist ihre Beziehung gepragt von zartlicher und keuscher
Liebe. Der Leser erfahrt nochmals von Guilliaduns Hoffnung und auch von ihrer

Unwissenheit hinsichtlich Eliducs Ehe mit Guildeluéc:

Ceo fu s’entente e sun espeir:
El le quidot del tut aveir
E retenir s'ele pelst;

Ne saveit pas que femme ei(¥.. 581-584)

Dall Marie de France hier eine frihere Textstelle beinahe wortwoértlich wiederholt,
deutet darauf hin, dafd ihr daran gelegen ist, Guilliadun ins richtige Licht zu setzen:
Guilliaduns Absichten sind Eliduc bekannt, und zudem ist auch ihr Vater keineswegs
abgeneigt. Marie de France zeichnet hier keinesfalls ein Bild von einer ,naiveté
touchante®, sondern vielmehr von einer Konigstochter, die sehr genau weif3, was sie will
und deren Wunsch auch von keiner Seite etwas entgegenzustehen scheint. Als Eliducs
Dienste in seiner Heimat gebraucht werden, beschlief3t er, Guilliadun seine Situation zu

offenbaren. Als nun Guilliadun von Eliducs unerwarteter Abreise erfahrt, fallt sie in

40 Es sei hier darauf hingewiesen, daR Eliduc sich zwar ins SchloRR begibt, um den Kénig zu sprechen.
Jedoch tut er dies keineswegs - wie es Marc Glasser, op. cit., S. 139 unterstellt -, um mit dem Konig sein
Problem zu besprechen, sondern vielmehr in der Hoffnung, Guilliadun bei dieser Gelegenheit
wiederzusehen. Glassers Auffassung, Guilliadun alleine ware verantwortlich fir ihre folgenreiche
Beziehung (ebd., 941), kann schon alleine aus diesem formalen Grund nicht zugestimmt werden.
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421

Ohnmacht, noch bevor er seinen Bericht beenden kann™". Guilliaduns Bewul3tlosigkeit

ist nicht von langer Dauer und wird mit nur zwei Zeilen beschrieben:

Se pauma ele de dolur
E perdi tute saculur. (V. 661-662)

Es handelt sich hierbei also um eine Schmerzensohnmacht, die auf einer akustischen
Sinneswahrnehmung beruht: Guilliadun hoért vom bevorstehenden Abschied von Eliduc.
Der ,Schrecken der Seele* fuhrt zum korperlichen Zusammenbruch, gemald der in
unserer Einleitung eingefiihrten Terminologie. Guilliadun empfindet Eliducs
angekundigte Abreise als drohenden Objektverlust, umso mehr als sie lange vor dem
ursprunglich geplanten Termin stattfinden wird, und ein Wiedersehen in Anbetracht der
zu bestehenden Gefahren alles andere als gesichert ist. Der Anblick der ohnmachtigen
Geliebten I&Rt Eliduc zwar Trénen vergieRen, doch scheint er keineswegs besorgt und
versucht auch in keiner Weise, Guilliadun ins Bewuf3tsein zurtickzuholen. Auch dies ist
ein Indiz dafur, da3 das Phdnomen der eigenleidigen Ohnmacht seinerzeit weder als
aul3ergewohnlich, noch als sonderlich besorgniserregend empfunden wurde. Bei
erstmaliger Lektlire erscheint auch dem Leser Guilliaduns erste Ohnmacht von nicht
allzu grof3er Bedeutung. Erst im Zusammenhang mit der spéateren, ungewd6hnlich langen
Ohnmacht wird sich ihre ganze Tragweite zeigen.

Als Guilliadun nun wieder aus ihrer Ohnmacht erwacht, fleht sie Eliduc an, er
moge sie doch mitnehmen, andernfalls bliebe ihr nur der Tod. Eliduc bittet sie dennoch,
ihn seinem Herrn in der Heimat zur Hilfe eilen zu lassen. Nach einer von ihr
bestimmten Frist kdme er zuriick, um sie zu holen. In seiner Heimat ist Eliduc weit
davon entfernt, seiner Gemahlin seine Liebe zu Guilliadun zu offenbaren. Vielmehr
kehrt er in unverénderter Situation nach Ablauf der Frist zu Guilliadun zuriick. Als

Guilliadun von einem Diener von Eliducs Riickkehr hort, vergieRt sie Freudentranen:

Quant ele ad la novele oie,
Tute murné e esbaie,

De joie plure tendremey/. 783-785)

2L Allerdings erfahrt der Leser nichwas Eliduc ihr alles héatte offenbaren wollen. Ob er Guilliadun nun
tatsachlich seine Ehe zu gestehen beabsichtigte oder nicht, ist weder ausdrticklich zu lesen, noch laf3t es
sich sonst eindeutig am Text festmachen. Glassers Spekulationen, Guilliadun hatte ihn durch ihre
Ohnmacht und ihre anschlieRende Selbstmorddrohung davon abgehalten (ebtD), Scheint hier
entschieden zu weit zu gehen.
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Wiederum ist es eine akustische Sinneswahrnehmung, die in ihr eine bestimmte
Emotion, namlich Freude weckt. Alsbald manifestiert sich diese seelische Empfindung
in einem entsprechenden korperlichen Ausdruck, den Tranen. Die vollkommene
Ubereinstimmung von Korper und Seele ist evident.

Die geplante Entfiihrung Guilliaduns findet ungehindert statt. Allerdings kommt
es unmittelbar vor Eliducs Heimathafen ganz plétzlich zu einem heftigen Sturm, der sie
am Einlaufen hindert. In héchster Not passiert nun, was letztendlich unvermeidbar war:
Ein Matrose lamentiert lautstark, Guilliaduns Anwesenheit hatte Schuld an der Misere,
mit der Gott sie alle bestrafe, weil der bereits verheiratete Eliduc seine Geliebte mit
nach Hause bringen wolle. Nur wenn sie Guilliadun tber Bord werfen wirden, kénnten
sie sicher im Hafen ankomni€h Es liegt auf der Hand, daR diese Offenbarung fiir
Guilliadun ,un coup de poignard en plein coé@itist. Nicht nur, daR die Nachricht von
der bereits bestehenden Ehe Eliducs sie in tiefe Verzweiflung stiirzen muB, hat sie doch
soeben erst ihr Elternhaus und ihr Land verlassen. Es droht ihr zudem auch noch der
unmittelbare Tod durch Ertrinken. Verzweiflung und Furcht wurden wiederum durch
eine akustische Sinneswahrnehmung hervorgerufen: ,ele oi numer* (V. 850). Dieser
,choc brutal*** fiihrt zu einer ,souffrance insupportab® Die einzig mégliche
Reaktion darauf ist der totale Zusammenbruch: ,Desur sun vis chel paumee* (V. 853).
Wenig einleuchtend ist, warum Sienaert gerade in dieser Ohnmacht ein eindeutiges
Indiz dafir zu sehen meint, daR sich in der Figur der Guilliadun ,merveilleux et

courtoisie* zur Perfektion amalgamieféh

Cette abdiction, cette fuite en avant dans le réve - ici la mort apparente -, est le propre du
merveilleux®’

Das Versagen der korperlichen Funktionen ist hier alles andere als ,merveilleux”. Der
erlittene Schock geht weit Uber das Mal3 des Ertraglichen hinaus. Der Kérper reagiert

auf dieses Trauma mit der Ausschaltung des Uberlasteten Rezeptionsapparates.

422 Auf das hier verwendete, aus der Bibel stammende Sturmmotiv kann an dieser Stelle nicht weiter
eingegangen werden. Die evidenten Paralelen zur Geschichte des Propheten Jonas wurden bereits
hinlanglich aufgezeigt, so etwa schon bei Warnke, op. cit., S. CLI ff.

423 Ménard, op. cit., S. 118.

4 Epd.,

% Epd,

4% Sienaert, op. cit., S. 169.

“" Epd., S. 170.
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Schwerlich a3t sich dies als eine ,fuite en avant‘ bezeichnen; gemeint ist wohl eher
eine ,fuite en arriere”, ein Rickzug. Und zwar nicht in die Welt des Traums, sondern in
einen todeséhnlichen Schlaf, aus dem Guilliadun nur noch durch ein Wunder erweckt
werden kann. Doch dazu spater.

Vollkommen richtig hingegen beobachtet Sienaert den Zustand Guilliaduns
unmittelbar vor ihrer Ohnmacht, der wiederum ein anschauliches Beispiel daftir ist, wie
in Marie de France’ Lais Kdrper und Seele nicht voneinander zu trennen sind: Da hélt
Eliduc Guilliadun in den Armen, und zwar aus zwei Griinden, die zusammen in nur

einem Satz genannt werden:

Del mal qué ele aveit en mar
E de ceo que ele oi num@/. 849-850)

Der seelische Schmerz spiegelt sich wider im seekranken Kérper. Physische Realitat

und Seelenleben bilden eine untrennbare Einheit:

[...] tant il est vrai que I'univers moral et physique de Guilliadun n’en font qu’un. La léthargie,
ou elle sombre immédiatement aprés la révélation, la soustrait a la fois au danger physique et au
probléme moraf?®

Umso unverstandlicher ist Sienaerts unmittelbare Folgerung: ,Guilliadun est d'un
monde d’'une essence autre que celle du monde quoffdieBérade die vollkommene
Ubereinstimmung von seelischen Regungen und korperlichen Manifestationen gilt, wie
gezeigt, seinerzeit als ganz alltaglich.

Vergleichen wir Guilliaduns beide Ohnmachten miteinander. Grundsatzlich ist in
beiden Fallen die unmittelbare Ursache fir den Kollaps dieselbe: Beide Male hort
Guilliadun vom bevorstehenden Verlust des Geliebten. Wahrend allerdings im ersten
Fall durchaus noch Aussicht auf Eliducs Riickkehr besteht, ist nach Bekanntwerden
seiner wahren Lebensumstdnde die endgiltige Trennung nicht mehr nur eine
Bedrohung, sondern unvermeidbare Folge. Schlagartig findet sich Guilliadun
konfrontiert mit dem unausweichlichen Objektverlust, der zudem noch verscharft wird
durch die Tatsache, dal3 ihr nach dem Geschehenen wohl auch die Ruckkehr ins

Elternhaus nicht mehr mdglich sein wird. All ihre Lebensplane sind mit einem Mal

428 Ephd., S. 160.
42 Epd.
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zerstort, jegliche Zukunft ist aussichtslos. Diese ,émotion-¢fbcfindet ihren
ultimativen Ausdruck in der Ohnmacht, jenem ,court-circuit nerv&ixHandelt es

sich bei Guilliaduns erster Ohnmacht lediglich um ein kurzfristiges, relativ alltagliches
Phanomen, das Eliduc auch keineswegs sonderlich in Alarmbereitschaft vesetzt, so ist
ihre zweite Ohnmacht, ,cet évanouissment prolongé, ce coma tout a fait exceptionnel

[...] & la mesure du traumatisme qu’elle a subi: il est aussi profond que sa d&&esse*

En la paumeisun demura
Que el nerevint ne suspira. (V. 855-856)

Guilliadun wirkt in ihrer tiefen Ohnmacht ,cum morte* (V. 934), so daR Eliduc -
anders als beim ersten Mal - nicht auf ihr Erwachen wartet, sondern die Totgeglaubte in
einer nahen Kapelle zu bestatten beabsichtigt. Allerdings bringt er es dann doch nicht
Ubers Herz, die Geliebte endguiltig zu verlassen und bahrt sie stattdessen vor dem Altar
auf, wo er sie nun taglich aufsucht und sich seiner Trauer hingibt - und wo sie
schlie3lich auch Guildeluéc finden wird. Erst mit ihrer Hilfe wird Guilliadun aus ihrem
todes&hnlichen Schlaf erweckt wertfnwahrend Guilliadun ohne fremdes Zutun aus
ihrer ersten Ohnmacht erwacht, bedarf es beim zweiten Mal bekanntlich des Wiesels,
das Guildeluéc die Wunderblume zeigt, die sie in Guilliaduns Mund legt, worauf diese

wieder zu BewuRtsein kommt:

Dedenz labuche alapucele
Meteit laflur ki tant fu bele.
Un petitet i demura,
Celerevint e suspira. (V. 1061-1064)
Wir wollen Sienaert aus besagtem Grund nicht zustimmen, der behauptet:

[...] personnage proprement merveilleux, ce sera par une merveille gu’elle sera tirée de sa mort
apparenté>

Wenn man Guilliadun nun aber unbedingt ein marchenhaftes Wesen zuschreiben wollte,

so lie3e sich dies tatsachlich einzig an ihrer ratselhaften Ohnmacht festmachen. Das

40 Mc Clelland, op. cit., S. 60.

“1 Epd.

432 Ménard, op. cit., S. 226.

433 Mehrfach wurde diese auRergewshnlich lang anhaltende Ohnmacht mit dem todesahnlichen, 100 Jahre
dauernden Schlaf von Dornroschen verglichen. AuBBer der extrem langen Dauer allerdings hat die
Ohnmacht in Perraults Marchen nichts mit Guilliaduns Ohnmacht gemein. Dornréschens Schlaf ist
bekanntlich Folge eines Fluchs. Ihr Erwachen ist nach Ablauf der Hundertjahrfrist ohnehin vorgesehen. Es
bedarf dazu nicht einmal des Prinzen, dessen Erscheinen lediglich zeitlich koinzidiert.

4% Sienaert, op. cit., S. 169.
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eigentliche Wunder aber liegt wohl eher im Erscheinen des Wiesels. Die Forschung hat
bereits der Wieselepisode &hnliche literarische Verarbeitungen aufg&zeigt
Anzumerken bleibt in dieser Hinsicht, da? es sich bei den angefuhrten, &hnlich
gelagerten Fallen um die Wiederbelebung von echten Toten handelt, wohingegen
Guilliadun ja nur scheintot ist: ,Nen ot semblant si de mort nun* (V. 872). Marie de
France verwendet hier das Ohnmachtsmotiv in einer Form, wie sie spater - vor allem im
Drama - weite Verbreitung finden wird: Man verwechselt die Ohnmacht mit dem Tod.
So halten alle am Geschehen Beteiligten Guilliadun fir tot: ,E cum pur morte la
laissierent” (V. 934). Auch Guildeluéc ist sich dessen sicher, als sie Guilliadun in der
Kapelle findet: ,si bele femme est perie” (V. 1026). Daran @ndert auch die Tatsache
nichts, daf} Guilliadun selbst nach Tagen noch wunderschon anzusehen ist: Ki
resemblot rose nuvele* (V. 1012). Eliduc findet diesen Umstand zwar verwunderlich,
doch zweifelt er nicht einen Augenblick an ihrem Tod. Gerade wenn man Guilliaduns
todesahnlichen Schlaf vor dem Hintergrund der ersten, ,harmlosen“ Ohnmacht sieht,
wird klar, daR Eliduc von ihrem Tod iiberzeugt sein mufR. Immerhin hat sie damals,
unmittelbar nachdem sie aus ihrer Ohnmacht erwacht war, bereits ihren Tod
angekundigt, sollte Eliduc sie verlassen. Guilliaduns erste Ohnmacht ist fiir Eliduc
gewissermal3en ihr symbolischer Tod, der dann mit der furchterlichen Offenbarung
durch den Matrosen zwangslaufig eintreten mufdte. Die erste Ohmacht antizipiert
gleichsam die zweite, todesgleiche Ohnmacht, womit dieses Phanomen zu den von Kurt
Ringger in Anlehnung an Hoepffner aufgezeigten Fallen der Antizipation in den Lais
der Marie de France zu zahlerf{&t

Beide Ohnmachten Guilliaduns folgen dem in unserer Einleitung ausgehend von
Lukrez aufgezeigtem Grundmuster Schrecken-Zusammenbruch-Abwehr. In beiden
Fallen liegt dem Schrecken ein drohender bzw. ein eingetretener Objektverlust
zugrunde, der gleichermalBen fur alle noch zu betrachtenden spateren

Ohnmachtsinszenierungen ausschlaggebend sein wird. Mit Marie de FEdige

4% Ausfiihrlich dazu auRert sich Karl Warnke, op. cit., S. CLVI ff. Im Falle einer Ohnmacht wurden im
Mittelalter nicht selten Heilpflanzen eingesetzt. Zu den seinerzeit angewandten Praktiken gegen die
Ohnmacht dartiber hinaus s. die Ausfuhrungen im Kapitel II.

4% Zum Stilmittel der Antizipation bei Marie de France vgl. Ringger, op. cil.38 ff.
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wurde somit einerseits eine ,Grundfigur der literarischen Ohnmi&Ehgingefiihrt,
andererseits konnte anhand dieser mittelalterlichen Ausgestaltung des Ohnmachtsmotivs
der wesentliche Bedeutungsunterschied aufgezeigt werden zwischen einem Kérperbild,
als das die Ohnmacht im Mittelalter noch zu konzipieren ist, und einem Koérperzeichen,
dessen Stellenwert die Ohnmacht dann im 17. Jahrhundert einnehmen wird.

Wie aus dem Korperbild der Ohnmacht ein Kérperzeichen wurde, demonstriert
das nun folgende Kapitel zur literarisch inszenierten Ohnmacht im Drama des 17.
Jahrhunderts. Dieser Ubergang vom bloRen Bild zum regelrechten Zeichen verdient eine
eingehendere Betrachtung umso mehr, als er gleichsam grundlegend ist, fir den
Variationsreichtum, dessen sich das Ohnmachtsmotiv in der Literatur der Aufklarung

erfreuen wird.

2. Die Ohnmacht im Drama des 17. Jahrhunderts
,Es gibt viele Schwache- und Ohnmachtsanfélle auf der B¥negsiumiert Tilmann

Kleinau in seinen Untersuchungen zum barocken Drama. Wenngleich Kleinaus Studie
eine kritische Auseinandersetzung uber diese Feststellung hinaus vermissen laft, liefert
sie doch einen umfangreichen Katalog zeitgendssischer Ohnmachtsinszenierungen.
Tatsachlich erfreut sich das Phanomen der Ohnmacht bei Autoren des frihen 17.
Jahrhunderts groRer Beliebti&t wobei die Ohnmacht allerdings mehr ist, als nur ,ein
sicheres Zeichen der Lief&* Wie Kleinau selbst feststellt, besteht ein ,enger Bezug

zwischen Liebe und Tod im Baroék":

Der liebende und der sterbende Mensch schwanken und straucheln, fihlen sich schwach und
fallen in Ohnmacht, haben zuviel oder zu wenig Blut, fihlen brennende Schmerzen in sich und
sprechen von einem getriibten BIitk.

Weiter geht Kleinau in seiner Synthese mit dem vielversprechenden Titel ,Ohnmacht,

Schwache, Grausamkeit” jedoch nicht.

47 Galle, Szenarien..., op.cit., S. 110.

4% Kleinau, op. cit., S. 41.

439 Zum umfangreichen Korpus ohnmachtstrachtiger Texte s. Kleinaus Ausfilhrungen im Teil Il seiner
Arbeit.

“OEpd., S. 85.

“lEpd., S. 47.

“2 Epd.
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Nun wurde ja die unmittelbare Nahe zwischen Ohnmacht und Tod bereits in der
mittelalterlichen Literatur vielfach thematisiert. Da3 das Motiv der Ohnmacht aber
gerade auch wegen dieser N&he vor allem in dramatischen Ausgestaltungen regen
Zuspruch finden muf3, liegt auf der Hand: SchlieRlich ermdéglicht der Umstand, dal3 ein

ohnmachtiger Protagonist fiir tot gehalten wird, vielfaltige Handlungsperipetien:

Cette alternance des péripéties revét une forme particuliére, dont les auteurs classiques ont
souvent usé et souvent abusé, quand le héros passe, selon les moments du drame, pour vivant ou
pour mort. C’est un moyen constant et facile de passionner la fin d’'une action que de faire

croire que le héros a succombé, pour le ressusciter & la derniéré$céne.

Scherers Beobachtung bleibt hinzuzufiigen, dal3 die ,Wiederauferstehung” des
Totgeglaubten sich keineswegs immer erst in der letzten Szene vollzieht. Fest steht
jedoch, daf3 die durch die Peripetie ,geschaffene (End-) Situation [...] die Katastrophe
oder Lésung™* bringt.

Wenn im folgenden das Ohnmachtsmotiv im Drama Betrachtung finden wird,
gilt es zunéchst einige grundlegende Unterscheidungskriterien dramatischer und
narrativer Texte festzuhalten. Mit Scherers obiger Feststellung wurde der Begriff der
.>zene* eingefuhrt, die Axel Hibler zusammen mit der Handlung und der Sprache als

die Basis des Dramas sieht, und die er wie folgt definiert:

Der Begriff der Szene schlief3lich subsumiert das auRersprachliche, gebardliche Verhalten und
den theatralischen Rauffi.

Vor dem Hintergrund der in Kapitel | angestellten Uberlegungen ware Hublers
Definition dahingehend abzuwandeln, dal} gebéardliches Verhalten nicht gleichgesetzt
wird mit aufRersprachlichem, sondern mit nicht-wortsprachlichem Verhalten. Gerade
weil das Drama eine ,plurimediale Darstellungsfotthist, wie Manfred Pfister es
formuliert, kommt im inszenierten Dramentext nicht nur der sprachliche Code, sondern
auch der optische zum Tragen, wird Korpersprache also unmittelbar deutlich.
Dramatische Texte unterscheiden sich weiterhin von ,episch-narrativen dadurch, dal3 sie
durchgehend im Modus der Darstellung stef€nFiir das Ohnmachtsmotiv im Drama

bedeutet dies, dal’ jegliche Ausgestaltung per se eine Inszenierung ist. Dramatisch

43 Scherer, op. cit., S. 88.
“ Hiibler, Axel:Drama in der Vermittlung von Handlung, Sprache und und Szene, Bonn 1973, S. 13.
445
Ebd., S. V.
46 pfister, ManfredDas Drama, Miinchen 1977, S. 24.
“"Epd., S. 20.
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inszenierte  Ohnmachten sind entsprechend Huiblers Terminologie entweder als
Handlung oder als Geschehen zu betrachten, und zwar je nachdem, ob sie zu einem
gewollten oder einem ungewollten Wechsel der Situation fiffreBs liegt auf der
Hand, dal3 die Ohnmacht im Regelfall eher dem Geschehen zuzuordnen ist, da sich in
ihr, zumeist gegen den Willen des Betroffenen, ein bestimmter Sachverhalt offénbart
wodurch die Peripetie eingeleitet wird.

Wie in unserer Einleitung bereits dargestellt, fihrt gemal? Scherer eine Peripetie
stets zu einem ,changement de fortdfi“einer unerwarteten Wendung im Schicksal
des Helden. Es liegt daher auf der Hand, daf} keinesfalls jede Ohnmachtsinszenierung
eine Peripetie markiert. Haufig provoziert eine Ohnmacht lediglich eine Verwechslung,
ein Quiproquo:

L’évanouissement, trés fréquent aussi dans les pieces du XVlle siecle, est une source de
nombreux quiproquo$*

Auch in diesem Fall halt man den Ohnmaéchtigen vielfach fir tot, was zum Teil nicht
unerhebliche Konsequenzen zeitigen kann, allerdings ohne dal3 es zu der fur die
Peripetie charakteristischen Schicksalswendung kommt. Zu denken wére hier etwa an
Calistes Ohnmacht angesichts von Rosidors Kampf in Cornéili¢gandre. Rosidor

findet die bewul3tlose Caliste und beklagt Uber viele Verse hinweg den ,Tod“ der
Geliebten. Zwar liefert Rosidor im Hinblick auf unsere voraufgegangenen
medizinischen Betrachtungen damit eine sehr schdone Beschreibung von Calistes
Erwachen aus ihrer Bewul3tlosigkeit (,Mais je vois s’entr'ouvrir les beaux yeux de
Caliste, les roses de son teint n’ont plus tant de paleur, et jentends un soupir qui flatte
ma douleur, V. 290-29%%), doch bringt Calistes Ohnmacht keineswegs eine
Schicksalswendung. Wahrend ein Quiproquo haufig zu einem ,véritable ressort de

I'action“*®

wird, ist es hier noch nicht einmal handlungskonstituierend.
Doch wenden wir uns nun einer weitaus signifikanteren Ohnmachtsszene in

Corneilles Werk zu.

48 vgl. Hibler, op. cit., S. 37.

49 Der Ohnmacht als Handlung werden wir im Kapitel 1l, 5.2 begegnen.
40 Scherer, op. cit., S. 85.

“lEpd., S. 78.

42 Corneille, PierreThéatre complet, Edition de M. Rat, Pariss.a.,, S. 101.
3 Scherer, op. cit., S. 78.
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21 Corneille: LeCid - verraterische Ohnmacht
Cadlistes Ohnmacht in Clitandre ist beispielhaft fir die seinerzeit stereotype literarische

Ausgestaltung des Ohnmachtsmotivs, der wir ja bereits im Mittelalter begegnet sind:
Die Ohnmacht wird mit dem Tod verwechselt. Demgegeniuber folgt Chiménes
Ohnmacht imCid einem ganz anderen Handlungsmuster. Wir erinnern uns an Don
Fernands raffinierten Trick, der Chiménes wahre Gefiihle fir Rodrigue ans Licht
bringen soll: Fortwadhrend bedréangt Chiméne den Koénig, den durch Rodrigue
herbeigefuhrten Tod ihres Vaters zu rachen. Nun ist Chiménes Konflikt, der aus ihrer
Liebe zu Rodrigue resultiert, auch dem Konig hinlanglich bekannt: ,On m’a dit qu’elle
I'aime* (V. 1337f>*. Ob Rodrigues groRer Verdienste im Kampf gegen die Mauren
kann er nattrlich nicht geneigt sein, Chiménes Forderung nachzukommen. Als Chiméne
ihn zum wiederholten Male aufsucht, beschliel3t er, ihre zwiespéltigen Gefihle
aufzudecken und somit dem Konflikt ein Ende zu bereiten. Zu diesem Zweck gibt er
vor, Rodrigue sei in der Schlacht gegen die Mauren gefallen. Prompt fallt Chimene
darob in Ohnmacht. Der Konig halt Chimenes Schmerz fur die Ursache und sieht seine
Vermutung bestétigt, so dal3 er sich nach ihrem Erwachen zu erkennen gibt. Chimene
aber weil3 sich geschickt herauszureden, indem sie nun ihrerseits vorgibt, ihre Ohnmacht
hatte auf der Tatsache beruht, daf’ der ,unwirdige” Rodrigue eines wahren Heldentodes
gestorben sei, was ja nicht eben ihren Vorstellungen entsprochen hétte.

Anders als im Falle Calistes ist Chimenes Ohnmacht nicht Ursache, sondern
unmittelbare Folge eines Quiprodto Sie hélt die falsche Nachricht vom Tod

Rodrigues fur wahr, und zweifelsohne ist der daraus resultierende Schmerz der

454 Zitiert wird nach der von Alain Couprie kommentierten Ausgabe von Livre de Poche, Paris 1986.

45 In Corneilles Mélite stehen beide Varianten des Ohnmachtsmotivs in unmittelbarem Zusammenhang:

Tircis beabsichtigt sich ob der angeblichen Untreue Mélites zu téten. Als Mélite von seinem Tod, der in
Wirklichkeit jedoch nur eine Bewul3tlosigkeit ist, erfahrt, fallt sie ebenfalls in Ohnmacht und wird nun
ihrerseits fur tot gehalten. Tircis' Ohnmacht fungiert als Quiproquo, aus dessen Ambiguitdt Mélites
Ohnmacht resultiert. Diese wiederum fiihrt zu einem weiteren Quiproquo, namlich der Annahme, Mélite
sei tot. Mélites Ohnmacht ist somit zugleich Folged Ursache eines Quiproquo. Eine &hnliche
Verquickung beider Ohnmachtsvarianten finden sich in MaBigtanire: Die vergiftete Silvanire liegt
ohnmachtig darnieder; der Geliebte Aglante fallt bei diesem Anblick selbst in Ohnmacht. Silvanires
Ohnmacht ist Ursache eines Quiproquo, dem wiederum eine Ohnmachi@élige. und Silvanire sind

nur zwei Beispiele fir die seinerzeit ausgepragte Beliebtheit des Ohnmachtsmotivs als dramatisches
Mittel. In welchem Maf3e das Quiproquo bzw. die Peripetie von zeitgendssischen Autoren gebraucht, ja
sogarmif¥Ppraucht wurden, erhellt aus der eingangs dieses Kapitels zitierten Kritik Jacques Scherers.
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tatsdchliche Grund ihrer Ohnmacht, so dald wir es hier wiederum mit einem
Objektverlust zu tun haben.

Was Chiméenes Ohnmacht jedoch grundsatzlich unterscheidet von den bisher
betrachteten Ausgestaltungen, ist ihre dialoghafte Funktion. Erstmalig wird hier das
Phanomen der Ohnmacht als lesbare Botschaft verstanden und gehort nunmehr zu den
,manifestations du corps devenues parole hors de toutFhdEntsprechend der im
voraufgegangenen Kapitel angefiihrten Differenzierung Roland Galles zwischen einem
Korperbild und einem Korperzeichen, hat die OhnmachCich erstmals den Status
eines Korperzeichens erlangt, das in ein Kalkul einbezogen werden kann. So ist es Don
Fernands erklarte Absicht, Chiméenes Geflihle zu prifen (,je vais I'éprouver, V. 1337).
Von ihrem Verhalten angesichts der Mitteilung von Rodrigues , Tod“ erwartet er sich

eine eindeutige Aussage:

Evidently, the King fully expects his words to have a revelatory perlocutionary effect;
Chiméne’s swoon merely serves to verify his preconceptions regarding her disposition toward
Rodrigue [...]. In the eyes of Don Fernand, Chiméne’s actions speak louder than héf'words.

Chimeéne reagiert mit einer Ohnmacht, die vom Koénig aufs genaueste beobachtet wird:
,voyez comme déja sa couleur est changée” (V. 1342), so Don Fernand zum ebenfalls
anwesenden Vater Rodrigues, Don Diegue. Dieser beurteilt Chiménes Ohnmacht

folgendermalien:

Mais voyez qu’elle pAme, et d’un amour parfait,
Dans cette pAmoison, Sire, admirez I'effet.
Sa douleur a trahi les secrets de son ame,

Et ne vous permet plus de douter de sa flanfivie 1343-1346)

Fur Don Diégue besteht demnach kein Zweifel an Chimenes Liebe zu Rodrigue. lhre
Ohnmacht offenbart die Geheimnisse ihrer Seele. Somit ist die vorliegende Ohnmacht
nun auch im Sinne Foucaults ein Zeichen, denn ,a travers l'invisible, le signe indique le
plus loin, I'en-dessoué®. Chiménes Korper spricht eindeutig die Sprache des

Schmerzes und wird gleichsam zum Verrater.

46 Beugnot, Bernard: ,Le corps éloquent, in: Tobin, op. cit., S. 18.

%7 Toczyski, Suzanne: ,Chiméne or the scandal of the feminine wordPajiers on French Seventeenth
Century Literature XXII, 43 (1995), S. 510.

48 vgl. Foucault, op. cit., S. 90.
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Wenn hier die Rede ist von ,Verrat‘, so wird abgehoben auf die im 17.
Jahrhundert verstarkt reklamierte Domestizierung der Leidenschaften. Jegliches
Phanomen von Korperlichkeit wird weitgehend aus der Offentlichkeit verbannt.
Gleichermalien gilt es, genau darauf zu achten, da® auch das Seelenleben so wenig wie
nur irgend moglich 6ffentlich zur Schau gestellt wird: Die Zugelung der Leidenschaften
ist nunmehr gefragt. Es kommt zur Etablierung eines regelrechten Verhaltenskodex, den
Bernard Beugnot mit den Begriffen ,air®, ,contenance” und ,expression®
zusammenfaf$t. Jede Offenbarung eines schlecht regulierten Affekthaushalts lauft der
sozialen Norm zuwider und wirkt sich umgehend nachteilig aus auf das Ansehen in der
Gesellschaft. Besonders prekar ist es, wenn der Korper Geheimnisse preisgibt, die
wortsprachlich wohlweislich nicht zum Ausdruck kommen, zeugt dies doch nicht nur
von einem ungeordneten Seelenleben, sondern obendrein auch noch von einer
unzureichenden Korperbeherrschung. Gerade jenes Bestreben nach einer voélligen
Kontrolle des Geflhlshaushalts wird im 18. Jahrhundert den Hauptangriffspunkt der
Beflrworter der ‘sensibilité’ bilden, denn dann heif3t es, allzeit ein mdglichst getreues
Abbild seiner Seelenlandschaft zu liefern. Doch noch ist dissimulatio angesagt.

So ist Chiménes Ohnmacht zwar dem Koénig und erst recht Don Diegue durchaus
willkommen, im Sinne der sozialen Norm jedoch ist sie doppelt verwerflich. Chimene
gibt sich daher nach ihrem Erwachen alle Mihe, den wahren Grund ihrer Ohnmacht zu
vertuschen, indem sie zunachst vorgibt, aus Freude lUber Rodrigues Tod in Ohnmacht

gefallen zu sein:

Sire, on pame de joie ainsi que de tristesse;
Un exceés de plaisir nous rend tous languissants,

Et quand il surprend 'ame, il accable les s¢hs. 1350-1352)

Zwar beschreibt Chiméne hier genau jenen Sachverhalt, den Lukrez bereits &hnlich
formuliert hat und den auch Galen schon - wenngleich mit sehr viel weniger schonen
Worten - als ein Beispiel von kérperlicher und seelischer Interdependenz betrachtet hat,

dennoch gelingt es ihr nicht, Don Fernand zu tauschen:

Tu veux gu’en ta faveur nous croyions I'impossible?
Chiméne, ta douleur a paru trop visit(¥.. 1353-1354)

*91n: Tobin, op. cit., S. 21 1.
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Als Chiméne daraufhin ihre Taktik &ndert und in wortreicher Weise zu erkléaren
versucht, ihre Ohnmacht hatte auf der Annahme beruht, Rodrigue sei eines Heldentodes
gestorben, scheint Don Fernand allméhlich die Geduld zu verlieren und fordert sie

explizit auf, sich nun doch endlich zu zigeln:

Mafille, ces transports ont trop de violence.
Quand on rend lajustice, on met tout en balance (V. 1385-1386)

Auch noch so viele Worte vermdgen nicht mehr zu verschleiern, was Chiménes Kdrper
mit nur einer Geste verraten hat. ,Le corps peut d’abord révéler, malgré soi, ce que I'on
veut cacher®, so Alain Couprie zur Kérperkonzeption im Werk Corneilles.

Was Chiménes Kaorper hier nun offenbart, ist ihre Liebe zu Rodrigue. Wir haben
es somit mit einem (unfreiwilligen) ,aveu d’amour zu tun, was in zweifacher Hinsicht
problematisch ist. Zum einen versto3t Chimene bereits durch die Tatsache, dal3 sie den
Morder ihres Vaters nach wie vor liebt, gegen die ,bienséance”, was Corneille im
Rahmen der ,Querelle du Cid* ja auch zum Vorwurf gemacht*#ir@artiber hinaus
aber hat sie als Frau gar nicht das Recht zu einem derartigen ,aveu“: ,Les femmes

n'ont point ce droit*®.

Wie Jacques Scherer zeigt, hat die Frau allenfalls die
Moglichkeit, tber Umwege ihre Liebe zu gestehen, etwa mittels eines ,aveu en trois
étapes®®: Zuerst offenbart sie sich einer Vertrauten, dann - unter gréRter Uberwindung

- dem Geliebten selbst, und erst dann darf es zu einem 6ffentlichen Gestandnis kommen.
Ware da nicht Chiménes Ohnmacht, so fanden wi€idhgenau jenes Schema wieder:
Bereits in der allerersten Szene erfahrt man von Chiménes Gestandnis gegenuber Elvire,
ihrer Gouvernante. Chimenes Aufforderung an Rodrigue, als er sie vor dem Duell in

ihren Gemachern Uberrascht, markiert die zweite Etappe:

Et si tu sens pour moi ton coeur encore épris,
Sors vainqueur d’'un combat dont Chiméne est le prix.

Adieu: ce mot laché me fait rougir de hor(i¢.. 1555-1557)

40 Couprie, Alain: ,Le corps dans le théatre de Corneille, in: XVlle siécle, no. 190-1, 1996, S. 55.

41 vgl. hierzu Toczyski, op. cit., S. 516.

42 Scherer, op. cit., S. 396.

463 Epd. Weitere literarische Beispiele dafiir, auf welch milhsamen Umwegen Frauen ihre Liebe gestehen,
liefert Scherer in seinen Ausfilhrungen zu ,Sentiments, sensualité et sexualité”. S. in diesem
Zusammenhang - und vor allem hinsichtlich der Werke Corneilles - auch Wolfgang l@mrer:études

sur I'image de la femme dans la littérature francaise du XVlle sigdieingen 1984, S. 134 ff.
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Der Ausgang des Duells fuhrt zu einem weiteren Quiproquo: Als Don Sanche ihr sein
Schwert Uberbringt, halt sie ihn fir den Sieger. Der vermeintliche Tod Rodrigues laRt
sie zum dritten Mal - und nun 6ffentlich - ihre Liebe gestehen: ,J’aimais, vu I'avez su*®
(V. 1725). Umso verstandlicher Chimenes Bemuihungen, ihren durch ihre Ohnmacht
verursachten ,aveu” rickgangig zu machen. Schlief3lich nimmt sie damit die dritte Stufe
vorweg: Fur ein 6ffentliches Gestandnis ist es, nun da sie weil3, dal3 Rodrigue lebt, zu
frih. Chiménes unfreiwilliges, verfrilhtes Gestandnis ist ein ,aveu éci&hpéie man

es vor allem bei Racine noch haufig finden wird. Ihr Kérper hat nur allzu deutlich
verraten, was ihre Seele bewegt. ,Le corps disparait en quelque sorte pour devenir un
miroir qui réfléchit I’ame?*®, beschreibt Alain Couprie das Zusammenspiel von Koérper
und Seele in Corneilles Stiicken, wobei es vielleicht angebrachter ware, ,disparait*
durch ,apparait” zu ersetzen, denn gerade der prasente Kdorper vermittelt ja ein Bild von
der Seelenlage.

Zuzustimmen ist Coupries Folgerung, dal3 ,la construction héroique, avant d’étre
conquéte des autres et/ou du monde, est d’abord contréle de soi, nhon par négation, mais
par soumission du corp§®. Selbstkontrolle und Unterwerfung des Kérpers sind das
zentrale Prinzip der Helden Corneilles. Mangelnde Kdrperbeherrschung ist auch ein
Zeichen von mangelndem Heroisifftis,Rodrigue reste donc le héros véritable, et c’est
autour de lui que s’ordonnent les principaux instruments de I'aforresiimiert
Scherer. Hinzuzufugen bleibt allerdings, da3 - wie Suzanne Toczyski anschaulich
herausgearbeitet hat - ,far from being simply a ‘feminine Rodrigue,” Chiméne’s active
options are limited to the sphere of orality. [...] Chiméne must speak, for this is her only
possible form of actior®. Als Frau zur Passivitat verurteilt, bleibt Chiméne nur das
Wort, um ihren Anspruch auf Gerechtigkeit geltend zu machen. Will sie ihrer Ehre

gerecht werden, muf sie Rodrigues Bestrafung fordern:

Et je pourrai souffrir qu’'un amour suborneur
Sous un lache silence étouffe mon honnéur! 835-836)

“** Epd., S. 56.

45 Couprie, op. cit., S. 54.

“®Epd., S. 57.

7 Fir Wolfgang Matzat ist dariiber hinaus die Langwierigkeit von Chiménes Konflikt ein Indiz fiir ein
geringeres Mal3 an Heroismus. Dramenstruktur und Zuschauerrolle, Minchen 1982, S. 121.

48 Scherer, Jacquelse théatre de CorneilléParis 1984, S. 48.

49 Toczyski, op. cit., S. 515.
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Von daher ist es ihr unmoglich zu schweigen: Il peut me refuser, mais je ne puis me
taire” (V. 1205), auch wenn sie allmahlich an einer Wirkung ihrer Worte zu zweifeln

beginnt: ,Que pourraient contre lui des larmes qu’on méprise?* (V. 1377)

Chiméne has begun to comprehend the indeterminacy of perlocutionary effect [...]. She thus
comes to doubt whether her own speech can ever have the force she*fhtends.

Nur zweimal schweigt Chiméne: zuerst in ihrer Ohnmacht und dann noch einmal ganz
am Ende des Sticks. Im ersten Fall ist allerdings einzuschréanken, dal Chiméne
angesichts der Nachricht vom , Tod“ Rodrigues zwar die Worte fehlen, ihr Kérper aber
durch seine Ohnmacht nur umso beredter ist.

Chimenes Schweigen in der letzten Szene bedarf einer genaueren Betrachtung.
Toczyski hat dazu die Originalfassung mit spateren Versionen verglichen: Als sich
herausstellt, dal3 Rodrigue als Sieger aus dem Duell hervorgegangen ist, und Chiméne
laut Weisung des Konigs ihn nun heiraten mul3, reagiert sie in der Originalversion von
1637 mit folgenden Worten: ,Et vous étes mon Roi: je vous dois 86éWie Voltaire
in seinenRemarques sur le Cid feststellen wird, ist Chimenes Antwort keineswegs eine
ausdruckliche Zustimmung: ,Elle dit, a la vérité, au oast a moi d’obéirmais elle ne
dit point: J'obéirai. Auch D’Aubignac hatte bereits kritisiert, da3 d&®id ein Ende
fehle: ,Et 'une des plus grandes fautes qu’on ait remarquée dand, kest que la Piece
n'est pas finie*’. In den spateren Fassungen lautet die entsprechende Textstelle: ,Et
guand un roi commande, on lui doit obéir* (V. 1804), was jedoch nicht gerade weniger
Anlal3 zu der von D’Aubignac und Voltaire vorgetragenen Kritik gibt.

Nun zitiert Corneille ja in seinerAvertissement folgende Verse aus Guillén de

Castro€Enganarse engafiando

Y asi, laque el desear

con €l resistir apunta,
vence dos veces, s junta
con el resistir e callar...*™

40 Wobei ,Jarmes* als ein ,metonymic substitute for her entire verbal petition for justice* steht, was - wie
Toczyski nachweist - fiir die Sprache der Frau bei Corneille charakteristisch ist. Vgl. S. 509.
471
Ebd.
472 7it. nach Toczyski, S. 520.
47 Aubignac, Francois Hédelin abbé IDa pratique du théatreMinden 1971, S. 126.
47 Corneille, op. cit., Avertissemens. 21.
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Dem fiigt Corneille noch hinzu: ,C’est, si je ne me trompe, comme agit Chimene dans
mon ouvrage®>. Chiméne also hétte, ganz nach dem Motto ,Der Sieg der Frau liegt in
ihrer Fahigkeit zu schweigen®, letztendlich gesiegt. Ein aus heutiger Sicht freilich
seltsam anmutender Sieg, den Corneille in seieamen du Cid dann relativieren
wird:

Je sais bien que le silence passe d’ordinaire pour une marque de consentement; mais quand les
rois parlent, c’en est une de contradiction [...]; et le seul moyen de leur contredire avec le
respect qui leur est di, c’est de se taire [...] et conserver cependant une espérance légitime d’'un
empéchement [.4F

Die Wiederaufnahme der Diskussion bleibt Chiméne also vorbehalten, woraus das

tatsachlich offene Ende des Stlicks erhellt.

Corneille thus explains that the spectators are not to perceive Chimene’s silence as a sign of
submission, but rather as a mark of her potential future opposition to the King's ésign.

Im Moment jedoch schweigt Chimene. Wenigstens dieses Mal gelingt es ihr, ihre Worte
zu ziugeln. Auch ihr Korper, der sie im Falle ihrer Ohnmacht so schmébhlich verraten hat,
schweigt. Im Sinne Alain Coupries erweist sich Chimene am Ende also doch als
heldenhaft, denn der Held zeichnet sich aus durch ,contréle de soi [...] par soumission
du corps®”®.

Nicht zuféllig setzen Jean-Jacques Courtine und Claudine Haroche in ihrer

Archéologie du silencdie Verben ,se taire” und ,se posséder” nebeneinander:

L’homme se perd dans la parole [...]. Les aléas de la parole, c’est le risque de ne plus
s’appartenir, de se trouver départi de I'empire sur soi . [...] Se posséder, c'est alers étre

: . . 479
gardien des frontiéres de son corp&e contenir’ a l'intérieur de soi-méme.

Wer sich aulRert, lauft Gefahr sich zu entau3ern. Wer Herr seiner selbst sein will, muf3
gelernt haben zu schweigen, was gleichermalR3en fur die Wort- wie auch fir die
Korpersprache gilt. Der wider den Willen sprechende Kérper wird zum Verrater.

Besonders prekar sind dabei Affektreaktionen wie eben die Ohnmacht. Emotionale
Regungen werden meist als ein sicheres Indiz fur einen schwachen Korper und somit

gleichsam flr einen (willens-) schwachen Menschen gehandelt:

4" Epd.

“® Epd., Examen du Cid, S. 115.

47" Toczyski, op. cit., S. 522.

48 Couprie, op. cit., S. 57.

479 Courtine, Jean-Jacques, Claudine Haroche: Histoire du visage. Exprimer et taire ses émotions  XVle-
déut XIXe siecleParis 1988, Kapitel 5, S. 224.
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[...] le corps est souvent synonyme de faiblesse. [...] quand le corps refuse d’obéir, il devient
objet de mépris, de désespoir ou de suspicion. La plupart des réactions instinctives et émotives
sont refoulées ou frappées d'indigrift&.

Das Corneillesche Heldenideal enthebt den Korper jeglicher organischer Funktion, seine
einzige Aufgabe besteht darin zu gehorchen: ,Le corps est donc fait pour étre dominé.
Tant qu’il ne l'est pas, il géne et embarrasse, parce qu’il est source du trouble et
d'irrationnel. [...] Le corps n’existe qu’au service [...] d’'un dev8ir“Chiménes Pflicht
besteht ja nun darin, den Tod ihres Vaters zu rachen. lhr ohnmachtiger Korper aber
offenbart ihre Liebe zum Morder ihres Vaters und zeigt sich somit als pflichtvergessen.
Chiménes Reaktion ist demnach alles andere als heldenhaft. Erst ihr Schweigen am
Ende des Stlicks macht sie zur Heldin im Corneilleschen Sinne. Erst dann gelingt ihr die
totale Unterwerfung des Korpers, was zum einen nicht nur den Konflikt, sondern
gleichsam das Drama (vorlaufig) beendet, zum anderen aber gerade das Ende offen laft.
Alain Coupries Fazit, dal ,le corps ne triomphe que dans sa soumission a

1“®2ist im Rahmen unseres Forschungsgegenstandes allerdings durch Milorad

3

l'idéa
Margitics Erkenntnisse (ibere pouvoir de la vue chez Corneille®® zu ergénzen.
Margitic zeigt in seiner Studie, die sich in erster Linie khdite befal3t, wie es Uber die
Macht des Blicks in Corneilles Werken zu einer ,mise en valeur du corps hdfhain*
kommt. Wahrend sich die Funktion des Korpers in seiner Gesamtheit auf seine
vollkommene Beherrschbarkeit reduziert, Gbernehmen einzelne Kérperteile eine Reihe
wichtiger Aufgaben. So sprechen Corneilles Helden etwa von ihrem ,bras”, wenn es um
ihr Mitwirken bei kampferischen Auseinandersetzungen geht. Die Funktion des Auges
hingegen ist bei weitem vielfaltiger: ,Oeil* steht fur ,Blick”, aber auch fiur ,,Anblick".

Am Beispiel vonMélite demonstriert Margitic, wie ,le pouvoir de la vue" dem ,appétit

de pouvoir* der Corneilleschen Helden in die Hande spielt:

L’appétit de pouvoir comme force motrice des personnages cornéliens est un phénomene bien
connu de tous ceux qui se sont penchés sur I'oeuvre du grand dramatffge [...]

480 Couprie, op. cit., S. 54.

“lEpd., S. 57.

“2 Epd., S. 59.

“n: XVlle siécle, 1996, S. 13-23.

44 Epd., S. 23. Mit Margitics Aufsatz werden wir uns an spéterer Stelle in einem anderen Zusammenhang
nochmals zu beschaftigen haben, wenn der Ohnmachtsinszenierung ein voyeuristisches Element
hinzugeflgt wird (etwa bei Marivaux).

“*Epd., S. 13.
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Man bedient sich des ,oeil“, um Einflu auszuiben: ,lls [les personnages cornéliens]
tachent donc de s’en servir, de I'exercer, pour le tourner & leur avdfftageas
sowohl bei der aktiven Bedeutung des Wortes (Blick) als auch bei seiner passiven
Verwendung (Anblick) zutrifft.

Gerade im Hinblick auf unsere obigen Ausfihrungen zum Status der
Korpersprache im Rahmen der Kklassischen Affektenlehre ist von einer
wirkungstrachtigen Funktion des Auges / des Blicks auszu§&h&o ist - um mit
Elias zu sprechen - fir den Erhalt bzw. den Ausbau der eigenen gesellschaftlichen
Stellung neben einer intensiven Selbstbeobachtung auch eine extensive
Fremdbeobachtung erforderlich. Selbstbeobachtung betrifft den Anblick, den man von
sich selbst bietet. Fremdbeobachtung meint den Blick auf den anderen.

Blicken wir nun noch einmal auf die Ohnmachtsszen€iidy die vom Konig ja
arrangiert wurde, um einen frei@hick auf Chimenes Geflihle zu ermdglichen. Allein
die Tatsache, dal3 in nur 24 Versen siebenmal die Rede ist von ,,0eil* und ,voir* in ihren
jeweiligen Formen, ist frappierend. In zwei Féllen steht das Verb ,voir* in
unmittelbarem Zusammenhang mit einer Fremdbeobachtung: ,Voyez comme déja sa
couleur est changée* (V. 1342) und ,mais voyez qu’elle pame" (V. 1343). Wenn der
Kdnig hingegen Don Diégue auffordert:, ,Montrez un oeil plus triste* (V. 1337), so
meint ,oeil“ an dieser Stelle ,,Anblick“. Don Diégue soll sich bemihen, einen traurigen
Eindruck zu erwecken, sein Kdrper soll als Tauschungsmittel fungieren. In Vers 1340
dienen die Augen dazu, Chiméne zu tauschen: Il est mort a nos yeux“, wohingegen das
Verb ,voir* eingesetzt wird, um Chimeéne aus eben jenem Irrtum zu befreien: ,Non,
non, il voit le jour* (V. 1347). Dal sein Plan aufgegangen ist, d. h. Chimenes Liebe zu
Rodrigue durch ihre Ohnmacht offenbar wurde, steht fur den Koénig fest: ,Chimene, ta
douleur a paru trop visible” (V. 1354). Don Fernand hat gesehen, was er sehen wollte:
Chiménes Schmerz istchtbar geworden, wobei das Adjektiv ,visible” sich einerseits
auf einen ,Anblick” bezieht, andererseits aber zugleich einen gegenwartigen Betrachter

(einen ,Blick®) impliziert.

“Epd.,, S. 21.
87 Fur Courtine und Haroche steht fest, daR ,la science des passions n’est que science du regard®, in: op.
cit.,, S. 45.
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Indem es ihr nicht gelingt, ihre Ohnmacht zu verhindern, macht sich Chiméne
mangelnder Selbstbeobachtung schuldig, wahrend der Koénig Fremdbeobachtung

zielgerichtet einsetzt.

Corneille [...] n'a jamais cessé de s'interroger, par et a travers ses piéces, sur les stratégies du
pouvoir [...]. La vue est I'une d'entre ell&§.

Chiménes ohnmaéchtiger Koérper ist dem prufenden Blick des Koénigs schutzlos
ausgeliefert. Es besteht ,aucune limite & I'empire du regard sur le €Brpst
Corneilles Ohnmachtsinszenierung zeigt sich bereits die Macht des*Blicke dann

im 18. Jahrhundert erst ihre volle Entfaltung erfahren wird. Doch ehe auf aufklarerische
Ausgestaltungen des Ohnmachtsmotivs eingegangen werden kann, gilt es, noch eine
weitere klassische Ohnmacht zu betrachten, wo wir es mit noch weitaus folgenreicheren

Blicken zu tun haben werden als @md.

2.2  Racine: Bajazet - verhangnisvolle Ohnmacht
,Bajazet gehort [...] gewiR zu den schwécheren Stiicken Raéfiest Erich Kohler in

seinen Vorlesungen zur Geschichte der franzdsischen Literatur. AnlaR fur Koéhlers
Auffassung ist die Tatsache, dal} Racine sein PublikuBejazet mit einer Ohnmacht
konfrontiert, die - laut Kohler ,rein zufallig® - zum tragischen Ausgang des Stiickes
fuhrt. Ahnlich auRert sich auch Lucien Goldmann: Il ne peut amener la fin dramatique
elle-méme, la découverte de la ruse, que d’une maniere expressément et volontairement
accidentelle: I'évanouissement d’Atalide [...]. Cet accident inconcevable dans une
tragédie, nécessaire en tant qu’accident dans le drame, souligne mieux que ne saurait le
faire aucune analyse, la distance qui sépBagazet des trois pieces qui I'ont

précédée’®.

48 Margitic, op. cit., S. 13.

89 Courtine und Haroche, op. cit., S. 45.

49 Zur Macht des Blicks s. auRerdem Kleinspehn, Thomesfliichtige Blick. Sehen und Identitét in der
Kultur der NeuzejtHamburg 1989, dort inshesondere die Kapitel ,Die Zgcimg des Blicks und die
Entzauberung der Welt* sowie ,Die Lust des Auges und die Inszenierung der Macht".

491 Kohler, Erich:Vorlesungen zur Geschichte der franzésischen Liter&dr ,Klassik 14, S. 60 f.

492 Goldmann, Luciente dieu cachgParis 1955, S. 392.
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Nun finden sich in Racines gesamtem Werk lediglich drei Ohnmachten®®®. Das
mag wohl daran liegen, ,que c’est dans la pastorale et le mélodrame que les personnages
s'évanouissenf®, und daR ohnméchtige Protagonisten von daher in einer Tragodie
nichts verloren haben. Es sollte jedoch auch ein eindeutiges Indiz dafur sein, dal3 die
wenigen Ohnmachten bei Racine eben mehr sind als ein blo3 zufélliges
Handlungselement. So erweist sich Atalides Ohnmacht bei einer etwas eingehenderen
Betrachtung als geradezu zwingend notwendig.

Dazu sei vorab die AusgangskonstellatiorBapazet noch einmal kurz skizziert:
Atalides geheime Liebe zu Bajazet, dem Bruder des Sultans Amurat, beruht auf
Gegenseitigkeit. Nun verliebt sich die Sultanin Roxane ebenfalls in den in Abwesenheit
Amurats gefangenen Bajazet, so dal? sie Amurats Befehl, Bajazet zu téten, nicht
nachkommt. Vielmehr verspricht sie Bajazet den Thron, zunachst nur unter der
Voraussetzung, dafd er sie ebenso liebt. Um Bajazets Leben zu retten, agiert Atalide als
Vermittlerin: Einerseits Uberredet sie Bajazet, Roxane gegenuber Liebe zu heucheln,
andererseits néhrt sie den Glauben der Sultanin, sie wirde tatsachlich von Bajazet
geliebt. Als Roxane jedoch als endgtltigen Liebesbeweis von Bajazet fordert, sie zu
heiraten, kommt es zu zahlreichen Peripetien, hervorgerufen durch Atalides Eifersucht,
Bajazets Zbgern, Roxanes Verdacht sowie die unmittelbar bevorstehende Ruckkehr des
Sultans. Uns interessiert hier vor allem eine Peripetie, und zwar Atalides Ohnmacht, die
letztendlich zum tragischen Ausgang des Stiucks fuhrt. Als Atalide Roxane wieder

einmal Bajazets Liebe beteuert, wird Roxane mif3trauisch:

Je vois qu’'a I'excuser votre adresse est extréme.

Vous parlez mieux pour lui, qu'il ne parle lui-mér¥.. 1057-1058)495

Endlich vermutet sie in Atalide ihre Rivalin und beschlie3t daher, ihr eine Falle zu

stellen:

9% AuRer Atalide fallt nur noch eine Racinesche Heldin auf der Biihne in Ohnmacht, und zwar Esther in
I1,7 der gleichnamigen Tragddie. Ursache dafir ist ihre Angst, da sie unangemeldet vor Assuérus tritt, was
unter Strafe verboten ist. Sie erreicht damit, daf3 Assuérus Mitleid zeigt und ihr auch hinsichtlich ihres
Anliegens wohlgesinnt ist. Fur eine weitergehende Analyse gibt Esthers Ohnmacht nicht viel her, im
Gegensatz zur Ohnmacht Eriphilesljigénie die allerdings hinter der Biihne stattfindet und von der
Eriphile erst im nachhinein ihrer Vertrauten Doris gegeniber berichtet, so dafl} wir hier auf eine eigene
Untersuchung verzichten wollen. Damit ist der Fundus an Ohnmachtsszenarien im Werk Racines bereits
erschopft.

% Starre, Evert van deRacine et le théatre de 'ambiguitéeiden 1966, S. 55.

4% Zitiert wird nach der Ausgabe von Christian Delmas, Collection Folio Théatre, Paris 1995.
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lls ont beau se cacher. L'amour le plus discret
Laisse par quelque marque échapper son secret.

Observons Bajazet. Etonnons Atalid¥.. 1119-1121)

Jl faut Pintimider* (V. 1163), ist ihre erklarte Absicht. So gibt Roxane Atalide
gegenuber vor, sich nun endlich dem Willen des Sultans zu beugen und Bajazets Tétung
nicht langer hinaus zu zbégern. Sie hatte sogar bereits den Befehl zur Hinrichtung
Bajazets gegeben. Auf diese Nachricht hin fallt Atalide in Ohnmacht. Man 6ffnet ihr
Kleid und findet jenen verréterischen Brief, in dem Bajazet Atalide seine Liebe
versichert und der Roxane schlie3lich die Augen o6ffnet. Bajazets Tod und auch der
Atalides sind nunmehr unausweichlich.

Ahnlich wie im Cid bewirkt die falsche Nachricht vom Tod des Geliebten die
Ohnmacht. Ursache ist demnach auch hier ein Quiproquo. Anders @lsl jgdoch ist
die unmittelbare Folge von Atalides Ohnmacht eine echte Peripetie: Sie bringt die

Wende hin zur Katastrophe, und zwar ganz im Sinne der Definition Jacques Scherers:

Il existe enfin un dernier caractére des péripéties qui n'a été indiqué, a notre connaissance, par
aucun théoricien classique et qui est pourtant essentiel, et suggéré d’ailleurs par le mot méme
de péripétie: les péripéties doivent étre réversibles, méme si en fait, la situation ne se retourne
pas toujouré®

Tatsachlich besteht noch eine Mdéglichkeit, die Katastrophe abzuwenden, die freilich
auch nicht der Tragik entbehrt: Bajazet soll der Ermordung Atalides beiwohnen und
Roxane daraufhin heiraten. Eine Option, die Bajazet erwartungsgemaf ablehnt, womit
er sein eigenes Todesurteil unwiderruflich unterschreibt.

Fur Erich Kohler steht nun fest, da3 ,die Peripetie erfolgt auf Grund des
Ohnmachtsanfalls Atalides und der Auffindung von Bajazets Brief, also auf Grund eines

Zufalls“*’.

Es fallt ihm schwer, ,in diesem Zufall einen echten Trager der
Notwendigkeit zu seheff®. Und dabei ist Atalides Ohnmacht ganz offensichtlich alles
andere als ein purer Zufall. Vergleichen wir nur einmal die Worte Atalides unmittelbar
vor ihrer Ohnmacht mit denen ohnmé&chtiger Protagonisten in friheren dramatischen
Inszenierungen: Chimene fallt wortlos in Ohnmacht, Caliste und Mélite mit einem ,je

pame*, wohingegen Atalide die Worte ,je me meurs* (V. 1205) auf den Lippen hat, was

4% Scherer, op. cit., S. 87.
497 Kohler, op. cit., S. 61.
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einmal mehr auf die - bereits im Mittelalter thematisierte - Nahe zwischen Ohnmacht
und Tod hindeutet. Auch die Reaktion Zatimes geht in diese Richtung: ,Elle tombe et
ne vit plus qu'a peine“. Als Zatime Roxane spater vom Zustand Atalides berichtet,

liefert sie einen weiteren deutlichen Hinweis auf die Todes&hnlichkeit der Ohnmacht:

Elle n’a point parlé. Toujours évanouie,

Madame, elle ne marque aucun reste de vie

Que par de longs soupirs, et des gémissements,

Qu'il semble que son coeur va suivre & tous momgxts1253-1265)

Blicken wir jetzt auf das Ende der Tragddie: Atalide erfahrt vom tatsachlichen Tod
Bajazets und begeht daraufhin Selbstmord. Es sollte nun nicht mehr allzu schwer fallen,
in Atalides Ohnmacht mehr als nur einen Zufall zu sehen. Vielmehr ist die Ohnmacht
bei der Ankiindigung von Bajazets Tod als Vorbote des Selbstmordes anla3lich dessen
eingetretenem Tod zu verstehen. ,La scéne ou Atalide s’évanouit est une sorte de
préfiguration du dénouement, ou la princesse se donne la mort parce qu'elle a perdu
Bajazet*®, hat Evert van der Starre ganz richtig erkannt. Atalides Ohnmacht ist also
keineswegs ,accidentéf°, sondern steht als Symbol fiir ihren Tod.

Racine verwendet das Ohnmachtsmotiv in der gleichen Funktion wie wir es
bereits in Marie de Franc&liduc angetroffen haben: Dort hatte Guilliaduns erste, kurze
Ohnmacht bei der Nachricht der bevorstehenden Abreise Eliducs ihren todeséhnlichen
Schlaf beim Bekanntwerden von Eliducs Ehe bereits antizipiert. Oder, um auf unsere
dort eingefuhrte Terminologie zurickzukommen: Der bevorstehende bzw. eingetretene
Objektverlust (Verlust des Geliebten) fuhrt jeweils zum Verlust der leiblichen Integritat
der Liebenden. Gerade diese unmittelbare Abhangigkeit der beiden Figuren macht - wie
wir gezeigt haben - den hohen Grad an Psychologisierutididuc aus. Im Bajazetist
diese ,interdépendance des personnaffestank Atalides Ohnmacht noch weitaus
deutlicher zu erkennen. Atalides Leben ist vollkommen abhangig vom Leben Bajazets:
,si Bajazet est mort, Atalide ne peut plus vivPé“Und genau darin liegt die eigentliche
Tragik im Bajazet. Atalide kann ohne Bajazet nicht leben. Egal ob er nun stirbt oder

sich mit Roxane vermahlt, in beiden Fallen ist er fur Atalide endgultig verloren.

“% Epd.

49Van der Starre, op. cit., S. 58.

0 Goldmann, Lucien: Jean Racine, Paris 1956, S. 13.
L \/an der Starre, op. cit., S. 58.
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Der standig drohende Verlust Bajazets schafft eine ,atmosphére d’angoisse. Les
personnages se meuvent dans un monde essentiellement incertain et menacant, ou tout
est suspect®. Diese ,Gefahrensituatior* wird noch durch zwei weitere Faktoren
verstarkt: zum einen dadurch, dal3 die Figuren sich an einem geschlossenen Ort
befinden: Sie sind gefangen in einem ,lieu [qui] est clos par destination [...]: C’est le
Sérail®®. Zum anderen stehen sie unter enormem Zeitdruck: Der Sultan kann jederzeit
zurlickkehren und seinen Rivalen Bajazet sowie die Sultanin tdten, und dies wiederum
z6ge den Tod Atalides nach sich. Verstandlicherweise sind die Protagonisten daher stets
in Eile: ,D’un bout a I'autre de la piece, ils ne cessent de s’exhorter les uns les autres a
se dépéchef™®. Die gegenseitige Abhangigkeit der Figuren 4Rt ,Ort und Zeit zu den
dominierenden Faktoren des Gescheh8hsferden.

In der bestandigen Angst vor dem Tod kommt einer Bajazet haufig
verwendeten Phrase eine Schlisselfunktion zu: ,C’en est fait®, heil3t es insgesamt
achtmal, und zwar immer dann, wenn es um Leben oder Tod der beiden Liebenden
Bajazet und Atalide geht. Roxane erklart dabei selbst, was man unter dem ,en“ zu
verstehen hat: ,S’il m’échappait un mot, c’est fait de votre vie* (V. 542).

Atalide gebraucht als erste ein ,c’en est fait*: ,Zaire, c’en est fait, Atalide est perdue*®
(V. 334), ist ihre Reaktion auf Roxanes Forderung, Bajazet solle sie heiraten. ,C’en est
fait“ besiegelt bereits hier Atalides Todesurteil, denn ein Leben ohne Bajazet ist fur
Atalide - wie oben gezeigt - undenkbar, was durch den Zusatz von ,Atalide est perdue”
nur umso deutlicher wird. Roxane spricht das zweite ,c’en est fait® aus (V. 568),
nachdem Bajazet sich weigert sie zu heiraten. Dal3 damit Bajazets Tod beschlossene
Sache ist, liegt auf der Hand. Als Bajazet dann nur wenige Verse spater (V. 584)

Acomat gegenlber den gleichen Satz benutzt, ist er sich vollkommen im klaren, dai3

%02 Epd,

3 Epd., S. 215.

%% Matzat, op. cit., S. 147. Matzat verwendet hier auch den Begriff unité de périlden Corneillein seinem

ersten Discoursdefiniert hat als ,c’'est le péril d’'un héros qui la constitue, et lorsqu’il en est sorti, I'action
est terminée* (ebd. S. 77). Er verweist darauf, dall ,Racine die irurde¥ de péril enthaltenen
dramatischen Mdglichkeiten in sehr viel starkerem MaRe genutzt [hat]* (ebd. S.146). Bereits die haufige
Verwendung des Wortes ,péril“ innerhalb der Racineschen Werke deute darauf hin (@édje2et Jiegt

mit 21 Begriffsverwendungen klar an der Spitze aller Tragtdien, was bereits auf den besonders
dramatischen Charakter dieses Stiickess verweist* (ebd. S. 306).

%% Barthes, RolandSur Racine, Paris 1963, S. 100.

%% van der Starre, op. cit., S. 74.
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seine Ablehnung zwangslaufig seinen Tod bedeuten muf3. Mit ,tu vois que c’en est fait.
lIs se vont épouser” (V. 904), kindigt Atalide dann - wie im ersten Fall - ihren Tod an,
in der Annahme, Bajazet hatte doch in die Ehe mit Roxane eingewilligt. Der letzte Satz
ihrer Unterredung mit ihrer Vertrauten ist ein eindeutiger Hinweis darauf, daf} auch
dieses ,c’en est fait“ so interpretiert werden will: Il ne me verra plus® (V. 940).
Bajazets unmittelbar darauf folgendes ,C’en est fait, j'ai parlé, vous étes obéie" (V.
941) scheint Atalide in ihrer Annahme zu bestatigen, meint allerdings lediglich, dal3 es
ihm mdoglich war, Roxane auch ohne ein Eheversprechen von seiner ,Liebe" zu
uberzeugen. Allerdings halt seine Uberzeugungskraft nicht lange vor: Schon bei seinem
nachsten Treffen mit Roxane kommen der Sultanin wieder Zweifel, die durch Atalides
auffalliges Verhalten noch verstarkt werden. Als Roxane daraufhin Atalide gegentber
vorgibt, sie hatte Bajazets Tod beschlossen, benutzt sie zum zweiten Mal ein ,c’en est
fait® (V. 1173). Fur Atalide steht damit fest, dal® Bajazet sterben muf3. Des Sultans
Anweisung zum Tod Bajazets, der Roxane nun angeblich nachkommen will, impliziert
gleichermalRen Atalides Tod. Atalide reagiert in ihrer Todesfurcht mit der fatalen
Ohnmacht, die letztendlich den tatsachlichen Tod der beiden Liebenden bringen wird.
Als Osmin die Ermordung Bajazets verkiindet, endet sein Bericht mit einem ,c’en est
fait, Seigneur, songeons a nous* (V. 1704). Mit ,enfin, c’en est donc fait* (V. 1722)
beginnt Atalides letzte Rede, an deren Ende sie schliel3lich Selbstmord begeht. Durch
die Hinzufigung von ,enfin“ und ,donc* verweist das letzte ,c’en est fait* auf die
Erflllung dessen, was die in ihrer gegenseitigen Abhangigkeit gefangenen Figuren das
ganze Stick hindurch bedroht hat: Atalide muf3 sterben, weil Bajazet sterben muf3te, und
auch Roxane bezahlt ihre Untreue dem Sultan gegenuber mit dem Tod.

Vor diesem Hintergrund erscheint Atalides Ohnmacht als ein notwendiges Glied
in einer Reihe fataler Zusammenhange. Ironischerweise fuhren erst Atalides Annahme,
Bajazet sei tot, und ihre daraus resultierende Ohnmacht zum wirklichen Tod des
Geliebten. Atalides Ohnmacht ist damit nicht nur todesahnlich, sondern auch
todbringend. Ihr symbolischer Tod bei der Verkiindung von Bajazets Todesurteil
offenbart ihre geheime Liebe. Mit ihrer Ohnmacht liefert Atalide ein eindeutiges

Liebesgestandnis, das von Roxane auch sofort als solches erkannt wird:

7 Kohler, op. cit., S. 61.

124



Ma rivale & mes yeux s'est enfin déclar@é. 1209)
[...] Mais que pourrais-je apprendre davantage?
Mon malheur n’est-il pas écrit sur son visaQ¥? 1221-1222)

Fur Matzat verdeutlicht sich die ,Unuberwindlichkeit der Leidenschaft vor allem
in den Gestandnisszenen, in denen die Racineschen Protagonisten in jedem Fall gegen
ihren Willen das Schweigen brech&fi* Ersetzt man den Begriff ,Schweigen® durch
das zutreffendere Wort ,Verschweigen®, dann stellt die OhnmachtsszeBajazet
genau eine derartige Gestandnisszene dar. Atsdldeeigt ja zu keiner Zeit, vielmehr
verschweigt sie ihre Liebe zu Bajazet. Standig bemdiht sie sich Uberaus wortreich,
Roxane im Glauben zu wiegen, Bajazet liebe sie. Nicht zu Unrecht heil3t es bei Van der
Starre, ,que I'action ddajazet se déroule dans un univers de la parBle‘Roxane
macht Bajazets Schicksal abhangig von seiner Antwort auf ihre Heiratspléane: ,Voila sur
guoi je veux que Bajazet se prononce. Sa perte ou son salut dépend de sa réponse” (V.
325-326). Acomat bringt in seinem Appell an Bajazet die Tragweite seiner Antwort auf
den Punkt: ,Dites un mot, et vous nous sauvez tous” (V. 620). Doch Bajazet ist nicht in
der Lage, eine eindeutige Antwort zu geben: ,O ciel! que ne puis-je parler!* (V. 560).
,L’ingrat ne parle pas comme on le fait parler* (V. 276), beklagt sich Roxane. Darlber
hinaus sind der Sultanin die Unzulé&nglichkeiten der Wortsprache durchaus bewuf3t: ,Je
ne retrouvais point ce trouble, cette ardeur, que m’avait tant promis un discours trop
flatteur* (V. 283-284). Weitaus verlaR3lichere Hinweise auf die Echtheit der Geflhle
bieten korpersprachliche Zeichen. ,bauche étant le lieu des faux signes, c’est vers le
visage que le lecteur se porte sans c&Sseso Roland Barthes in seiner Studie zu
Racine. Es nimmt daher nicht wunder, dall Roxane fortan insbesondere dem

korpersprachlichen Ausdruck erhdhte Aufmerksamkeit angedeihen lassen will:

Je veux gque devant moi sa bouche, et son visage,
Me découvrent son coeur, sans me laisser d’'ombrage,
Que lui-méme en secret amené dans ces lieux,

Sans étre préparé se présente a mes Yalx329-332)

% Matzat, op. cit., S. 142.

*® van der Starre, op. cit., S. 140. In Amheing an Van der Starre hat Maya Slater in ihrer interessanten
Studie ,Racine’8Bajazet: the language of violence and secrecy”, in: Redmond, Jarheses in Drama,

Nr. 13, Cambridge 1991, S. 141-150, herausgearbeitet, wie die beiden LeitmoBagaimt, ,Gewalt"

und ,Verschwiegenheit®, ihren Ausdruck finden in einer Vielzahl von Begriffen, die vor allem aus der
Todesmetaphorik stammen.

*% Barthes, op. cit., S. 64.
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Vor Roxanes Augen sollen Bajazets Mund und Gesicht die wahre Sprache des Herzens
sprechen. Wortsprache und Korpersprache sind auch fir die anderen Protagonisten
gleichermal3en bedeutend. ,D’un mot ou d’'un regard je puis le secourir* (V. 399), ob
mit Worten oder Blicken, Atalide ist sich sicher, Bajazet retten zu kénnen. Bajazet
hingegen ist weder auf die eine noch auf die andere Weise fahig zu lugen: ,Et ma
bouche, et mes yeux du mensonge ennemis” (V. 744). Wenn nun Wortsprache und
Korpersprache gleichermalien relevant sind, dann ist eine genaue Beobachtung des
anderen unerla3lich. Van der Starre erganzt seine oben zitierte Feststellung
dementsprechend: ,,il faudrait parler d’'un univers de la paatotles regard*>**. Bereits
Starobinski hatte sich in seiner wegweisenden Stldeil vivant ganz ahnlich

geaulert:

Dans le théatre francais classique, et singulierement chez Racine, les gestes tendent a
disparaitre. Au profit du langage, a-t-on dit. Il faut ajouter au profit du rétfard.

Dabei Ubernimmt der Blick ganz unterschiedliche Funktionen, wie wir es, in einem
freilich geringerem Umfang, bereits auch schon bei Corneille gesehen haben. Einerseits
meint ,Blick* die aufmerksame Betrachtung des Gesprachspartners, was vor allem bei
Roxane zutrifft. Sie ist es, vor deren Blick man seine wahren Geflihle verbergen muf3.
Dissimulation ist hier gefragt: ,Suspendez, ou cachez I'ennui qui vous dévore. N'allez
point par vos pleurs déclarer vos amours” (V. 410-411), rat Zaire ihrer Herrin Atalide.
Immerfort furchten die beiden Liebenden Roxanes forschenden Blick: ,Vos pleurs vous
trahiraient, cachez-les a ses yeux" (V. 675); ,Votre trouble, ou le mien, nous feraient
reconnaitre” (V. 790).

Wenn man sich schon intensiver Beobachtung ausgesetzt weil3, so lassen sich
daraus natirlich auch Vorteile ziehen, und zwar dergestalt, dal man bestimmte Gefiihle
vortauscht. Dissimulation geht Hand in Hand mit SimulatforSomit bedeutet ,Blick*
hier andererseits - wie auch bereitsGnd - den ,Anblick”, den man von sich gewahrt.

Nur einmal gelingt es Bajazet, Roxane mit Wortied Blicken zu Uberzeugen,

was aus Acomats Bericht deutlich hervorgeht:

1 van der Starre, op. cit., S. 141.
®12 Starobinski, Jean: L'oeil vivant, Paris 1961, S. 73 f.
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Et d’abord une esclave a mes yeux s'est offerte,
Qui m’'a conduit sans bruit dans un appartement
Ou Roxane attentive écoutait son amant.

Tout gardait devant eux un auguste silence.
Moi-méme résistant a mon impatience,

Et respectant de loin leur secret entretien,

J'ai longtemps immobile observé leur maintien.
Enfin avec des yeux qui découvraient son ame,
L’'une a tendu la main pour gage de sa flamme,
L’autre avec des regards éloquents, pleins d'amour,

L’a de ses feux, Madame, assurée a son (Mw 878-8388)

Acomat hat als Augenzeuge dem Treffen beigewohnt. Die VerlaYlichkeit seines
Berichts unterstreicht er mit dem Hinweis, er selbst hatte ,sans bruit®, ,longtemps
immobile* und ,de loin“, also vdllig unbemerkt, das Spektakel beobachtet. Weder
Lentretien“ noch ,maintien“ sind seinen Blicken entgangen. Und so blieben ihm auch
die vielsagenden, liebevollen Blicke Bajazets nicht unbemerkt. Doch ist Bajazets Erfolg
nicht von langer Dauer. Bereits beim nachsten Wiedersehen bemerkt Roxane den
,sombre accueil, et ce discours glacé" (V. 1035). Und obendrein glaubt sie auch noch,
beredte Blicke zwischen Bajazet und Atalide entdeckt zu haben: ,N’ai-je pas méme
entre eux surpris quelque regard? Bajazet interdit! Atalide étonnée!" (V. 1068-1069).
Die Tragweite dieser Entdeckung liegt auf der Hand, denn ,le signe le plus sdr, c’est
évidemment le signsurpris*>'*. Fortan wird Roxane ihren beobachtenden Blick noch
verscharfen: ,Roxane en effet, dans toute la fin de la tragédie, s’appuie sur tous les
signifiants non verbaux. Elle scrute les visages, les attitudes, les situdtionsé
Sultanin sieht mit fortschreitender Handlung immer klarer, wéahrend Atalide allmahlich -
sprichwortlich - den Durchblick verliert. Schuld daran ist nicht zuletzt die Tatsache, daf3
Atalide ab dem Zeitpunkt, als Roxane Verdacht schdihf6] Bajazet nicht mehr sehen

darf. Der mangelnde Blickkontakt verwehrt ihr jede direkte EinfluBnahme. Sie ist
nunmehr auf Bajazets Briefe sowie auf Berichte Dritter angewiesen. Roxanes Entschlul3
Atalide zu tauschen, indem sie vorgibt, Bajazets Totung veranlal3t zu haben, fuhrt
schlieBlich zum fatalen Umschwung. Bislang war Atalide diejenige, die Roxane

getauscht hat, nun sind die Rollen vertauscht: ,Si Atalide est la trompeuse trompée,

®13 Zur Dissimulation und Simulation als Bestandteile eines bestimmten Verhaltenskodex, der fiir das 17.
Jahrhundert konstituierend war, s. die bahnbrechende Arbeit von Norbert Elias, op. cit., B891397,

sowie Roland GalleGestandnis., S. 18 ff zur Dissimulation als Norm.

*4 Barthes, op. cit., S. 64.
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Roxane est la trompée trompeuse: elle tend un piége a safiaetkanntlich reagiert
Atalide darauf mit ihrer verhédngnisvollen Ohnmacht; ihr Blick ist endlich vollends

getrubt:

Son évanouissement est comme le point culminant de son désarroi et de son aveuglement: elle
ne voit plus rien du tout, la nuit se fait en élfe.

Gleichzeitig erkennt Roxane durch diese Ohnmacht die wahren Gefuhle ihrer Rivalin:
.Ma rivale a mes yeux s’est enfin déclarée” (V. 1209). Erich Kohler sowie Lucien
Goldmann ist also weiterhin entgegen zu halten, dal3 sich in Atalides Ohnmacht die
,deux situations fondamentales de I'étre racinien: regarder et étre redarag"
einzigartiger Weise vereinen.

Daruber hinaus markiert die Ohnmachtsszene den Hohepunkt des Wechselspiels
von verbaler und nicht-verbaler Kommunikation, das fir den Aufbau und den Verlauf
der Handlung imBajazet konstitutiv ist’. Angesichts der Nachricht von der
angeordneten Hinrichtung Bajazets versagen Atalide die Worte, doch dafir spricht ihr
Korper eine nur umso deutlichere Sprache. Abramovici sieht daheBajawet
keineswegs eines der ,schwacheren Sticke Racines” (Koéhler), vielmehr steht fur ihn
fest, daR Bajazet est certainement la tragédie ot culmine ce drame du corps paflant*
Gerade jungere Studien verweisen immer wieder auf die Rolle des Kérpers innerhalb
der klassischen Tragdédie: ,Ce qui est demandé au corps dans ces tragédies, c’est d’étre
lisible, de révéler ce que les mots peuvent dissinifertynd genau diese Funktion
erfullt der Korper bei Atalides Ohnmacht. Wie bereits@nd liefert der ohnméchtige
Korper eine eindeutig lesbare Botschaft, nur dal} die®ajazet - wie gezeigt - in
einem viel umfassenderen Kontext zu sehen ist. Daf? der Inhalt dieser Botschaft aus dem

Gefuhlsbereich stammt, erklart sich ja bereits dadurch, daf} der Botschaftstibermittler

*1% Scherer, Jacques: Racine et/ou la cérémonilaris 1982, S. 71.

*18 \/an der Starre, op. cit., S. 173.

" Epd., S. 148.

*18 Starobinski, op. cit., S. 86. An anderer Stelle spricht Starobinski noch pointierter vom ,regard regardé*
(ebd., S. 79).

*% vgl. Hausmann, Frank-Rutge3eufzer, Tranen, op. cit., S. 105.

0 Abramovici, Jean-Christophe: ,Sans forme et sans couleur: le corps dans la tragédie racinienne®, in:
Papers on French 17th Century Literature, 20:39 (1993), S. 371.

2L Epd. Zum Status der Korpersprache im 17. Jahrhundert s. auRerdem Mechthild Albert: ,L’Eloquence
du Corps - Conversation et sémiotique corporelle au siécle classiqu&erimanisch-romanische
Monatsschrift, 39 (1989), S. 156-179.
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der Korper ist, denn ,les corps sont d’abord soumis & des mouvements émotiénnels*
So sieht Niderst in der ,scéne tragique [...] surtout le lieu ou les émotions s'imposent et
bouleversent les corps: les acteuanguissent, sechent tremblent frémissent
frissonent [...] ils peuvent s’évanouit®®. Deutlich zeichnet sich hier ab, daR ,la
physiologie cartésienne est passée pat‘atvas allerdings im Falle der Ohnmacht
nicht unbedingt zutrifft. Wie in unserem Kapitel zum medizinisch-philosophischen
Hintergrund gezeigt, hatte Descartes ja lediglich die Freude als wahrscheinliche Ursache
fur eine Ohnmacht angenommen. Nichtsdestotrotz manifestiert sich in Atalides
Ohnmacht ihre Leidenschaft: ,Le corps en subit les attefite®emiiht sich Atalide

noch unmittelbar vor ihrer Ohnmacht, ihre Geflihle zu verbergen, ,Cache tes pleurs,
malheureuse Atalide” (V. 1193), ermahnt sie sich selbst, so offenbart sich in ihrer
Ohnmacht ,un corps que ne pourrait plus contréler 'ame ou la voféht&ie Folgen
dieser mangelhaften Kérperkontrolle sind bekannt.

Im Zusammenhang mit unseren Uberlegungen zur Todesndhe von Atalides
Ohnmacht haben wir bereits auf die gegenseitige Abhangigkeit der Protagonisten im
Bajazet hingewiesen. So kdnnen wir Alain Niderst auch dann zustimmen, wenn er in
korpersprachlichen Manifestationen zugleich einen Ausdruck von Abhéngigkeit sieht:
,Au fond il incarne notre dépendanc&“ Durch ihren symbolischen Tod erhellt der
unmittelbare Zusammenhang zwischen Atalides Leben und dem ihres Geliebten. Nun ist

sich Atalide Uber diese Abhangigkeit durchaus im klaren:

Tant que j'ai respiré, vos yeux me sont témoins
Que votre seul péril occupait tous mes soins,

Et puisque’il ne pouvait finir qu’avec ma vie,

C’est sans regret aussi que je la saci{fé. 959-962)

Auch Bajazet weil3 um diese fatale Abhangigkeit, was sich aus seinem Brief an Atalide
entnehmen laRt: ,Mais je veux bien prendre soin d’'une vie, dont vous jurez que

dépendent vos jours* (V. 1137-1138). Atalide und Bajazet sind demnach ,des passionés

22 Niderst, Alain: ,Le corps tragique chez Racine et ses rivaux®, in: Tobin, op. cit., S. 266.
%23 Epd.

%24 Epd.

°» Epd., S. 267.

% Abramovici, op. cit., S. 378.

2" Niderst, op. cit., S. 267.

129



éclairés®®. Sie handeln im vollen BewuRtsein ihrer unerfiillbaren Leidenschaft, ,in der
Erkenntnis, daR es fir ihre Leidenschaft keine Mdoglichkeit der Erfillung >gibt
Atalide ist sich nun auch bewuf3t, dafd ihre Ohnmacht - ihr Bewul3tseinsverlust - in

letzter Konsequenz diese Unerfillbarkeit besiegeln wird:

Que pour dernier malheur, cette lettre fatale
Fat encor parvenue aux yeux de ma rivale?

[..]

Ses menaces, sa voix, un ordre m'a troublée.
J'ai senti défaillir ma force, et mes espr(¥.. 1434-1440)

So bleibt Van der Starre nichts mehr hinzuzufugen: ,En un mot, le fameux ‘trouble de
la conscience’ est en méme temps la conscience de ce trdubie“Vorgriff auf unser
SchluRkapitel &Rt sich hier bereits feststellen, dal3 Atalides Ohnmacht somit eine
Vorlauferfunktion einnimmt im Hinblick auf Ohnmachtsinszenierungen des 109.
Jahrhunderts, die verstarkt mit dem Kontrast zwischen Bewul3tsein und Bewul3tlosigkeit
operieren werden. Doch ist Racines Ausgestaltung des Ohnmachtsmotivs in noch
weitaus hoherem Mal3e fur Ohnmachtsdarstellungen des 18. Jahrhunderts wegbereitend.
Ahnlich wie im Falle Chiménes steht Atalides Ohnmacht im Konflikt mit dem seinerzeit
vorherrschenden Verhaltenskodex. In beiden Féllen wird mittels der Ohnmacht gegen
das Gebot der Selbstkontrolle (dissimulatio) verstoRen, das dann im Zuge der
Sensibilitatsdebatte im 18. Jahrhundert verstarkt in Frage gestellt wird. W&hrend im
Jahrhundert der Aufklarung immer nachdricklicher Authentizitat gefordert wird, ist
Aufrichtigkeit im 17. Jahrhundert unmdglich: im Falle Chimenes, weil dadurch der
Konflikt zwischen ihren eigenen Interessen und der bestehenden gesellschaftlichen
Norm offenbar wirde, und im Falle Atalides erst recht, denn schlie3lich geht es hier
doch um Leben und Tod.

Nachdem im vorliegenden Kapitel anhand zweier Beispiele der Ubergang der
Ohnmacht vom Kdorperbild zum lesbaren Korperzeichen dargestellt wurde, kommen wir
im folgenden zu Inszenierungen im 18. Jahrhundert, wo sich die Ohnmacht bereits fest

als Korperzeichen etabliert hat. Das erweiterte Bedeutungsspektrum, das die Ohnmacht

% \/an der Starre, op. cit., S. 159.

2 Matzat, op. cit., s. 142.

0 Van der Starre, op. cit.., S. 159. Allerdings geht Charles Mauron in seinem Werk mit dem
vielversprechenden Titel L'inconscient dans 'oeuvre et la vie de RagiRaris 1969, mit keinem Wort
auf Atalides Ohnmacht ein.
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im Laufe des 18. Jahrhunderts einnehmen wird, basiert gerade auf der Tatsache, dal3 die

Ohnmacht fortan als kérpersprachliches Ausdrucksmittel fungiert.

3. Die Ohnmacht als Garant fiir Authentizitat im 18. Jahrhundert

Charakteristisch an diesem Roman ist der Exzef3 an sentimentaler Kdrpersprache. Es gibt eine Unzahl von
Handedricken, Ohnmachten und vor allen Dingen von Tréanenausbrichen, so dal? der ganze Roman von
einer durchdringenden Atmosphare von Feuchtigkeit durchzog&h ist.

Mit diesen Worten beschreibt Dietrich Schwanitz Henry Mackenzies Roman Man of

feeling. Ganz ahnlich liel3e sich aber auch eine Vielzahl weiterer literarischer Werke des
18. Jahrhunderts charakterisieren. Tatsachlich haben Ohnmachtsanfalle in der Literatur
der Aufklarung Konjunktur, so wie auch ,im Vergleich zu den letzten Jahrzehnten des
17. Jahrhunderts [...] ‘sensibilité’ in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts haufig
anzutreffen [ist], um von der Verbreitung des Begriffs in der zweiten Halfte des
Jahrhunderts ganz zu schweig&h“Wie in unserer Einleitung bereits gezeigt, treffen

wir im Zuge der Rekonstruktion der Ohnmachtsgeschichte auch auf die jeweiligen
Etappen der Begriffsgeschichte von ‘sensibilité’, was seine Ursache darin hat, dafl3 die
Ohnmacht als Ausdruck des Zusammenspiels von korperlicher und seelischer
Empfindsamkeit zum Repertoire der Sprache der Aufrichtigkeit gehért. Und unbedingte
Aufrichtigkeit (,sincérité”) war ja bereits im 17. Jahrhundert Ausdruck einer moralisch
bewerteten ‘sensibilité’, die wiederum zum Ideal des ,honnéte homme* g&fhorte
Wahrend die Eigenschaft der ‘sensibilité’ seinerzeit allerdings noch schichtgebunden,
d.h. dem Adel vorbehalten war, entstehen ,mit der Einbindung von ‘sensibilité’ in den
aufklarerischen, philosophischen Diskurs [..] neue Zusammenhange, die eine
Verallgemeinerung des Begriffs zur Folge habB&n“‘sensibilit¢’ gilt nun im 18.
Jahrhundert als eine natlrliche Veranlagung des Menschen. Der entsprechend
disponierte Mensch zeichnet sich dadurch aus, dal3 er in der Lage ist, spontan - weil
unreflektiert - auf aul3ere Eindriicke zu reagieren. Sensibles Verhalten setzt demnach die

Ausschaltung des Reflexionsapparates voraus, was eben gerade bei der Ohnmacht der

%3 Djetrich Schwanitz in Kapp, op. cit., S. 123 1.

% Baasner, op. cit., S. 72.

% Zum Begriff der ‘sensibilité’ vgl. Baasner, op. cit., hier insbesondere S. 45-61, sowie die Ausfiihrungen
in unserer Einleitung.

¥ Ebd., S. 70.

131



Fall ist. Die Ohnmacht ist im 18. Jahrhundert zun&th8ymptom empfindsamen
Verhaltens, sie vermittelt ein Bild authentischer Geflhle, die es im voraufgegangen
Jahrhundert im Zuge der Affektregulierung noch zu verbergen galt. Fungierte die
Ohnmacht imCid und vor allem imBajazet als Verréter einer Liebe, die doch um alles

in der Welt nicht offenbar hatte werden durfen, so steht sie nunmehr in literarischen
Inszenierungen vorrangig als Metapher fur eine integre Gefuhlswelt, die genau eine
Gegenentwicklung zur hofischen dissimulatio darstellt.

DalR sowohl in narrativen als auch in dramatischen Texten fortan verstarkt auf
das Ph&nomen der Ohnmacht rekurriert wird, liegt auch an der Krise der Sprache, die
sich - wie in unserem Kapitel | dargestellt - bereits Ende des 17. Jahrhunderts
abzuzeichnen begonnen hat. Die Kritik an wortsprachlichen Bekundungen ob ihrer
Authentizitat fihrt parallel dazu zur Aufwertung kérpersprachlicher Manifestationen. Es
liegt auf der Hand, daf} dabei insbesondere nicht bzw. schwer manipulierbare
Phanomene wie eben vor allem die Ohnmacht als ein getreues Abbild der
Seelenlandschaft gelten. So nimmt es nicht wunder, dal3 die Ohnmacht als Garant fur
Authentizitat im 18. Jahrhundert auf dem Hohepunkt ihrer literarischen Verbreitung
steht. Dabei zeichnet sich der sensible Protagonist einerseits durch seine eigene
Ohnmachtsanfalligkeit aus, andererseits erweckt der Anblick einer ohnmachtigen Person
in ihm stets eine Woge des Mitgefiihls und der Hilfsbereitséhaft

Ein besonders schoénes Beispiel hierfir findet sich in Voltaifesossaise Das
Leid der sensiblen Schottin Lindane Monrose besteht bekanntlich darin, dafl3 der Vater
ihres Geliebten Murray fur den Untergang ihrer Familie verantwortlich ist. Am Ende
ihrer seelischen und - aufgrund ihrer prekaren finanziellen Lage - auch kdrperlichen
Krafte angelangt, harrt sie in einem Gasthaus der Ankunft ihres Geliebten. An just
jenem Ort aber weilt auch ihr Vater, den sie fur tot halt. Da Lindane zum Speisen
sowohl die finanziellen Mittel als auch der Appetit fehlen, zieht sie es vor, auf ihrem
Zimmer zu bleiben, so dafld es nicht zu dem glticklichen Wiedersehen von Vater und

Tochter kame, fuhrte ihr UberméaRiges seelisches und korperliches Leid nicht zu einer

%% Zunéchst" deshalb, weil um die Jahrhundertmitte ein ProzeR einsetzt, in dem auch die Ohnmacht nicht
mehr uneingeschréankt als Indiz fur Sensibilitat gehandelt wird, was in den Kapiteln Il,4 und vor allem in
lll, 5 zu zeigen sein wird.

% DaR dies zu einem spéteren Zeitpunkt nicht mehr unbedingt der Fall ist, sehen wir in Kapitel 111, 5.1.
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Ohnmacht. Soeben hatte Lindane noch einen Abschiedsbrief an Murray verfal3t, in der
Absicht, sich angesichts ihrer aussichtslosen Lage umzubringen. Als ihre Zofe Polly
sich weigert, den Brief zu Uberbringen, offenbart Lindane die grausamen Taten des alten
Murray und fallt darob in Ohnmacht. Der aufmerksamen Polly entgehen die Anzeichen
dieser Ohnmacht nicht: ,Que vois-je! vous palissez, vos yeux s'obscurcis$ént...“
Lindane hat gerade noch Zeit, ihre Ohnmacht als den ersehnten Tod willkommen zu
heil3en: ,Puisse ma douleur me tenir lieu du poison et du fer que jimplorais!”, ehe Polly
den Wirt, und dieser wiederum das ganze Haus alarmiert. Die Ohnmacht der sensiblen
Lindane provoziert Reaktionen des Mitleids bei den anderen Figuren: Man eilt ihr zu
Hilfe oder fragt zumindest nach ihrem Befinden, so wie Monrose. Zwar stellt sich
schnell heraus, daf3 Lindanes Ohnmacht nicht weiter schlimm ist - ,mais ce ne sera
rien”, resumiert der Wirt, und Monrose sieht darin eine jener ,fantaisies de filles [qui]
passent vite, et ne sont pas dangereuses®-, doch fuhrt sie letztendlich dazu, dal3 Monrose
seine Tochter wiederfindet.

Lindanes empathiestiftende Ohnmacht dient - ahnlich wie in dramatischen
Inszenierungen des frihen 17. Jahrhunderts - als Handlungsmotor, jedoch ohne daf3 sie
aus dem Kontext heraus zwingend notwendig gewesen ware. Das Wiedersehen hatte
ebensogut aufgrund eines anderen zufalligen Umstandes stattfinden kénnen. Und
dennoch ist Lindanes Ohnmacht mehr als nur ein belangloser Zwischenfall, denn
Lindane ,n’est pas de ces filles qui s’évanouissent pour peu de chose", wie Rijly in
7 Monrose gegenuber erklart. Vielmehr wird Lindanes ,physische Schwéche als
Kontrastfolie fiir die Akzentuierung seelischer und moralischer Starke befutg ist
hier ein ,Ausmald an affektiver Erschitterung [erreicht], das die verbale Artikulation
abschneidet und zugleich die korperliche freiséiZt“In der wortsprachlichen
Artikulation ihres Leids (ihrem Bericht gegentber Polly) empfindet Lindane den
erlebten Schmerz als - im eigentlichen Sinne des Wortes - unertraglich. Sie bricht unter
der Last ihres Schmerzes zusammen. Erst durch die Unterbrechung der verbalen
Kommunikation und deren Fortsetzung durch die kdrpersprachliche Manifestation wird

das ganze Ausmald des erlittenen Leids deutlich: Nicht nur, dal3 sie den Sohn des

%3 Zitiert wird nach der Pléiade-Ausgaliééatre du 18e siécle, Paris 1974; hier 11, 7, S. 234.
%% Schwanitz, op. cit., S. 125.
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(vermeintlichen) Morders ihres Vaters liebt, sie wahnt sich dartuber hinaus aufgrund
seiner langen Abwesenheit nun auch noch von ihm verlassen. Soll Lindane als ein
sensibles Wesen gelten, danaf3sie hier geradezu in Ohnmacht fallen. lhr korperlicher
Schwacheanfall verweist gleichsam auf ihre Seelenstarke, die eben ein hohes Mal3 an
Sensibilitat voraussetzt.

Die Literatur des 18. Jahrhunderts bietet eine regelrechte Flut derartig
konzipierter Ohnmachten. Angesichts dieser weitgehend stereotypen Ohnmachts-
szenarien mochten wir nur noch kurz auf ohnmachtstrachtige Werke zweier weiterer
Autoren eingehen, ehe wir uns Prévost und Marivaux zuwenden.

Dietrich Schwanitz’ oben zitierte Beschreibung ddan of fedling trifft in
bemerkenswerter Weise auch auf das Oeuvre Baculard d’Arnauds zu. Die Protagonisten
seiner tranenreichen Werke bewegen sich stets am Rande einer Ohnmacht, und zwar
unabhangig von Geschlecht und literarischer Gattung. So fihrt im DEaplaémie
jeweils ein unerwartetes Wiedersehen in gleich drei Féllen zu einer Ohnmacht: In I, 10
fallt die Comtesse d'Orcé in Ohnmacht, als sie ihre Tochter in einem Kloster
wiederfindet. Die 9. Szene des zweiten Aktes zeigt Baculard d’Arnaud in quantitativer
Hinsicht geradezu als Meister der Ohnmacht: Da treffen Constance (alias Euphémie)
und ihr Geliebter Sinval (alias Théotime) aufeinander. Sinval erkennt zuerst Constance,
woraufhin ihm die Sinne schwinden. Constance eilt dem Ohnmaéachtigen zu Hilfe,
erkennt in ihm nun auch ihren Geliebten und sinkt darob ebenfalls in Ohnmacht. In
keinem Fall ist die Bewul3tlosigkeit von langerer Dauer; schon in der jeweils folgenden
Sprechsequenz sind die Protagonisten bereits wieder bei vollem Bewul3tsein. Die
Ohnmachten sind allesamt in keiner Weise handlungskonstituierend und erscheinen
zudem (zumindest im Falle von Constance und Sinval) wenig plausibel. Ihre einzige
Funktion besteht darin, die Sensibilitdt der Figuren hervorzuheben. Noch deutlicher
wird dies inMérinval, wo Eugénie in Il, 1 angesichts ihres Schwiegervaters, der im
Begriff ist sich zu téten, ohnmachtig in die Arme ihrer Zofe sinkt und dort in diesem
Zustand bis an das Ende der Szene verharrt. Ansonsten vollig funktionslos ziert

Eugénies Ohnmacht hier nur mehr einen Rahmen allumfassender Sensibilitat, jenem

¥ Galle, op. cit., 1994, S. 589.
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,germe précieux qu’a mis en nous la Sagesse Suprémefie es der Autor selbst
formuliert. Auch au3erhalb der Dramen finden sich bei Baculard d’Arnaud - etwa in den
Epreuves du sentiméfit - alenthalben derartige Ohnmachten, auf deren genauere
Betrachtung wir in Ermangelung neuer Erkenntnisse verzichten wollen.

Durch wenig Originalitat enttduschen die Ohnmachtsinszenierungen in Mme de
Grafignys Cénie*’. Die Autorin wartet hier mit zwei Ohnmachten auf, die sich kaum
von den literarischen Ausgestaltungen durch ihre mannlichen Zeitgenossen
unterscheiden. So fallt am Ende des Stiicks Orphise in Ohnmacht, als sie in Dorsainville
ihren verschollenen Gatten erkennt. Diese Ohnmacht ob des unerwarteten Wiedersehens
ist - wie in Baculard d’Arnaud&uphémie- die Reaktion auf plotzliche, UbermaRige
Freude und belegt damit, bei sonstiger vollkommener Funktionslosigkeit, die
Sensibilitat der Protagonistin.

Auch Cénie ist ein aul3erordentlich sensibles Wesen, was sich nicht zuletzt darin
ausdriuckt, dal3 sie den ebenso empfindsamen Clerval dem unsensiblen Méricourt
vorzieht. Letzterem verdankt sie die Entdeckung ihrer eigentlichen Herkunft: Ein Brief,
den Cénies vermeintliche Mutter am Sterbebett verfal3t hat, und den Méricourt Cénie
zukommen lait, um sie zur Heirat mit ihm zu zwingen, zeigt, dall Cénie gar nicht die
Tochter Dorimonds und somit véllig mittellos ist. Auf jene erschitterende Offenbarung
hin fallt Cénie mit einem ,je me meuré® auf den Lippen in Ohnmacht. Wir haben es
hier wiederum mit dem bekannten Grundmuster des Objektverlusts zu tun, wobei das
Objekt - anders als in den bislang untersuchten Fallen - sich nicht als eine konkrete
Person zeigt, sondern vielmehr in Form von Cénies gesamtem Lebensentwurf.
Méricourts Reaktion auf Cénies Ohnmacht beschrankt sich auf ein ,Cénie, écoutez-
moi...". Und tatsachlich ist Cénie auch prompt wieder bei Bewultsein und setzt ihre
Unterredung mit Méricourt fort, was in zweifacher Hinsicht die Belanglosigkeit ihrer

Ohnmacht demonstriert: Weder ist sie aus gesundheitlicher Sicht besorgniserregend,

>0 \/orwort zu den Epreuves du sentimerin: Oeuvres Tome |, Slatkine Reprints Genf 1972, S. I1.

> Ohnmachtsfiindig wird man z. B. Batilde (S. 11),Nancy (S. 54) undAdelson (S. 19 und S. 55).

2 |nteressanter ist eine Ohnmachtsszené.a@mouvelle espagnole, wo wir auf einen mannlichen
ohnméachtigen Protagonisten treffen, der selbst nach der Wiedererlangung des BewuRtseins noch lange
Zeit in hartnéckigem Schweigen verharrt. Da es sich hierbei aber um eine durch eine &uf3ere Verletzung
und nicht durch einen Schrecken der Seele hervorgerufene Ohnmacht handelt, haben wir von einer
weitergehenden Untersuchung abgesehen.
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noch lafit sie irgendeine interaktionistische Dimension erkennen. Auch hier fungiert die
Ohnmacht einzig als Indikator flr intakte Sensibilitat.

Zusammenfassend lalt sich also feststellen, dal3 das Ohnmachtsmotiv in der
Literatur des 18. Jahrhunderts zwar Uberaus regen Zuspruch findet, dal3 die jeweiligen
Inszenierungen aber weitgehend ein und demselben Muster folgen, unabhangig davon,
ob es sich - wie im Falle Voltaires - um das Werk eines erstklassigen Autors handelt, ob
die Ohnmacht aus der Feder einer Autorin stammt, oder ob sie etwa von einem -
wenngleich seinerzeit erfolgreichen - aus heutiger Sicht relativ unbedeutenden Autor
konzipiert wurde.

Die im vorliegenden Kapitel betrachteten Ohnmachten haben neben ihrer
beschrankten Funktion noch eine weitere Gemeinsamkeit: Sie stammen alle aus der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts, entstanden also zu einem Zeitpunkt, an dem sich -
wie in unseren Kapiteln 1ll, 4nd Ill, 5 zu zeigen sein wird - bereits ganz neue
Tendenzen innerhalb der Ohnmachtsinszenierungen ausmachen lassen. Anhand der
kurzen Beleuchtung obiger Ohnmachten sollte deutlich geworden sein, dafd parallel zu
allen Veranderungen, die das Motiv im 18. Jahrhundert noch erfahren wird, die
skizzierte stereotype Verwendung kontinuierlich beibehalten wird. Dieses
Nebeneinander von herkdmmlichen und neuartigen Ohnmachtsausgestaltungen, wie es
fur die zweite Halfte des 18. Jahrhunderts charakteristisch ist, spiegelt die in unserer
Einleitung dargestellte Entwicklung der Begriffsgeschichte der ‘sensibilité’ wider, denn
um 1750 setzt auch das ,Nebeneinander von Kritik und Verbreitung von

>4 ain, der ‘homme sensible’ existiert weiter, hat zugleich aber bereits

‘sensibilité
,seinen Tartuffe gefunden(®.

Bevor wir nun auf neuartige Ausgestaltungen des Ohnmachtsmotivs eingehen
kénnen, wenden wir uns zunachst Prévost und Marivaux zu. Beide Autoren prasentieren
Ohnmachtsszenarien, die mal3geblich zur Entstehung des oben skizzierten Stereotyps

beigetragen habaf.

>3 |n: Oeuvres complétegéd. Briand, Paris 1821, S. 258.

¥ Baasner, op. cit., S. 233

> Epd., S. 231.

>® Die stereotype Verarbeitung des Ohnmachtsmotivs, bei der die Ohnmacht als Garant fiir Authentizitat
fungiert, entsteht erst mit den beiden groRen Romavianon Lescaut und La vie de Marianne.
Uberhaupt 1aRt sich geradezu eine ,Liuicke* hinsichtlich aussagefahiger Ohnmachtsszenarien zwischen
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3.1  Prévost: Manon Lescaut - mannliche Ohnmacht
Wenngleich die Ohnmacht - in Anlehnung an die seinerzeit attestierte Ubergrol3e

Empfindlichkeit des weiblichen Nervensystems - im 18. Jahrhundert gerne einem
weiblichkeitstypischen Verhaltensrepertoire zugeschrieben*firfinden sich in der
Literatur keineswegs nur ohnmachtige Frauen. Zwar gehort die Ohnmacht - wie auch
das Erroten oder die Tranen - zu den ,verla3lichen Zeichen eines integren weiblichen
Charakters™®, doch fungiert sie zugleich als Garant fiir natiirliche Aufrichtigkeit. Und
.<diese Aufrichtigkeit sollte im 18. Jahrhundert fester Bestandteil der Vorstellung vom
‘homme sensible’ werdeR®. Dementsprechend wartet die Literatur nun auch verstérkt
mit ohnmachtigen mannlichen Protagonisten auf, deren Ohnmacht auf ihr zartliches und
sensibles Naturell zurtickzufuihren ist. Prévosts Chevalier Des Grieux gehort zu jenen
»peu de personnes qui connaissent la force de ces mouvements patrticuliers du coeur [...]
et [...] puissent recevoir des idées et des sensations qui passent les bornes ordinaires de
la nature®™. Des Grieux kennt ,des états de pure sensibifté‘wobei Prévost
,sensibilité” konzipiert als ,Quelle des Leids, [...] mehr Empfindlichkeit denn
Empfindsamkeit®®®. So versteht Des Grieux seine Gabe zu UberméaRiger Sensibilitat
selbst als ,triste avantage” (S. 111), denn ,Prévosts Helden [werden] ohne Ausnahme
von heftigen, fatalen Leidenschaften ins Ungliick geriSsénDes Grieux’ fatale
Leidenschaft heil3t Manon Lescaut. Seine bedingungslose Liebe zu ihr bringt ihn ,vers
le fond de I'abime” (S. 78). Manons Vergniigungssucht und ihrer daraus resultierenden
Untreue zum Trotz, liebt er sie ,jusqu’a la fureur” (S. 63). Die standige finanzielle

Notlage wegen ihrer Ausschweifungen bringt Des Grieux vom Pfad der Tugend ab:

Racine und Prévost feststellen. Auch wenn die Vermutung noch so nahe liegt, daf3 m&miimcesse de
Clévesohnmachtsflindig wirde, so sieht man sich doch enttduscht: Weder bei Mme de Lafayette, noch bei
Mme de Lambert - deren Sensibilititskonzeption gerade auf Marivaux groBen Einflul? ausgeubt hat (vgl.
Baasner, op. cit., S. 78) - und auch nicht bei dem friihen Voltaire findet sich das Motiv der Ohnmacht. Als
Ausnahme liel3e sich allenfalls Perrault anfihren, wenn man davon absieht, daf3 sein Dornréschen mehr in
einen hundertjahrigen Schlaf als in eine Ohnmacht fallt.

*7Vgl. dazu unsere Ausfiihrungen im Exkurs zur Sonderapttiogie der Frau.

8 Geitner Passio Hysterica..., op. cit., S. 137.

9 Baasner, op. cit., S. 53.

%0 prévost, Antoine-Francois d’Exileslistoire du chevalier Des Grieux et de Manon Lescaut, éd. Jean

Sgard, Paris GF-Flammarion 1995, S. 111. Im folgenden stehen die jeweiligen Seitenangaben in
Klammern unmittelbar nach dem Zitat.

! ggard, JearPrévost romancierParis 1968, S. 184.

%2 Baasner, op. cit., S. 93. Zur pessimistischen ,sensibilité“-Konzeption bei Prévost s. auch Sgard, op. cit,
S. 251 und dersL’abbé Prévost. Labyrinthes de la mémolParis 1986, S. 174.
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Falschspielerei und andere Betriigereien lassen ihn wiederholt im Geféangnis landen.
.Par quelle fatalité, [...], suis-je devenu si criminel? L’amour est une passion innocente;
comment s’est-il changé, pour moi, en une source de miseres et de désordres? Qui
m’empéchait de vivre tranquille et vertueux avec Manon?* (S. 103), fragt sich Des

Grieux verzweifelt. Jean Sgard sieht in Des Grieux’ Vater den Schuldigen hierfur:

Quand chacun de ces narrateurs remonte le fil des ses infortunes, il découvre toujours a l'origine
I'indignité du peére. [...] Le pére des Grieux [...] devient ainsi indirectement responsable de sa mort et
du malheur de son fifs?

Einer konkreten Schuldzuweisung widerspricht allerdings die Tatsache, dal’3 sich der
Vater oftmals als Uberaus mitleidig und verstandnisvoll erweist, so dal3 Des Grieux’
Vermutungen, sein Vater héatte vielleicht sogar einer Ehe mit Manon zugestimmt (S.
111), als nicht génzlich abwegig abgetan werden kdnnen. Wie dem auch sei - der
Schuldige ist wohl doch eher im Lauf der Dinge zu suchen und vor allem in der
.=auerordentlichen Empfanglichkeit fir Liebesgefihle [..., die Des Grieux] zum
Spielball der Vorsehung mach. Die solchermaRen fatalistisch konzipierte Liebe
kann nicht von dauerhaftem Gluck sein - Des Grieux selbst verweist immer wieder auf
die kurzen glucklichen Momente (S. 98, 105, 173) -, und ist letztendlich dazu verurteilt,

an der Realitat zu scheitérh

The heroes are unable to ally their ideal with their wishes and with the demands of their
innerselves. Consequently, they cannot adjust to the reality in which they live.®’

Odile A. Kory sieht im tragischen Ausgang - Manons Tod - ,the only outcome of the
love between the two principal characté?$“Nun I4Rt sich das Ende dahin gehend
interpretieren, daR Des Grieux reumditig zu seiner Familie zuriicRRebder daf er in

der Hinwendung zum christlichen Glauben Erlésung fiileAllerdings sollte dabei

nicht Ubersehen werden, daR Des Grieux selbst berichtet, er fihre seither ,une vie

%3 Baasner, op. cit., S. 89.
% Sgard, L'abbé Prévostop. cit., S. 52 und 56.
*® Baasner, op. cit., S. 90. In seiner friiheren Stugliéyost romanciermacht Sgard selbst noch die
Brutalitat des Liebesgefiihls fir das Verderben der Prévostschen Helden verantwortlich (op. cit., S. 160).
*6 Jean Sgard stellt sehr anschaulich dar, daR ,dafistdire du chevalier des Grieux, la réalité est
toujours un obstacle“Prévost romancierS. 268 ff). Er zeigt, wie insbesondere die Faktoren ‘Zeit’
(,temps perdu“) und ‘Raum’ (,espace clos") mal3geblich an Des Grieux’ Scheitern beteiligt sind.
2:; Kory, Odile A.:Subijectivity and sensitivity in the novels of the Abbé PréRarss 1972, S. 126.

Ebd..
% Epd., S. 93.
0 Baasner, op. cit., S. 91 f.
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languissante et misérable” (S. 214). So ist René Démoris’ These, Des Grieux hétte das
Gluick, ,de voir [...sa] passion s'éterniser par la disparition de son tHjeticht von

der Hand zu weisen:

Des Grieux peut vivre alors un dénouement tragique, dont les épisodes précédents n'ont été que
d’'imparfaites ébauches. Il a dés lors le droit de les envisager dans cette derniére lumiére. Il peut
se dire gu'il a eu droit a un destin, et en projeter I'ombre sur le reste de son existence. La mort
de Manon - morte par fidélité - confirme la Iégitimité de I'optique tragique dans le reste de
I'oeuvre*?

Erst durch Manons Tod gewinnt Des Grieux’ Leidenschaft an Tragik, seine ,passion
prédominante et exceptionnelle* hebt sich deutlich ab von einer ,simple passion, parmi
les passions primitive®. Lassen wir Des Grieux noch einmal diese ,passions

primitives* aufzahlen:

Le commun des hommes n’est sensible qu’a cing ou six passions, dans le cercle desquelles leur
vie se passe, et ol toutes leurs agitations se réduisent. Otez-leur I'amour et la haine, le plaisir et

la douleur, I'espérance et la crainte, ils ne sentent pIus(«Ei?er.‘I.ll)564

Des Grieux hingegen befindet sich permanent in einem wahren Strudel diverser
Empfindungen wie ‘honte’, désespoir und ‘confusion’ (S. 111). Er ist eine jener

.personnes d’'un caractére plus noble [qui] peuvent étre remuées de mille facons

! Démoris, Rend:e roman & la premiére personriaris 1975, S. 426.

%2 Epd,

3 Sgard, L'abbé PrévostS. 159.

%% Beim Vergleich mit den sechs Grundpassionen Descartes’ entdeckt Jean Sgard lediglich eine
Abweichung: Des Grieux hatte einzig Descartes’ ‘admiration’ durch ‘espérance’ ersetzfapbgé

Prévost S. 141 ff). Im Artikel 69 des Traité des passionfal3t Descartes die Grundpassionen allerdings
folgendermalRen zusammen: admiration, amour, haine, désir, joie, tristesse. Selbst wenn wir nun ‘joie’ mit
Des Grieux’ ‘plaisir’ und ‘tristesse’ mit seiner ‘douleur’ gleichsetzen, entspricht nicht nur ‘admiration’
nicht ‘espérance’, auch ‘désir’ lalt sich schwerlich mit ‘crainte’ vereinbaren. Des Grieux’ Liste hat
hingegen sehr viel gemeinsam mit Cureau de la Chambres Grundpassionen, denn dort finden sich exakt
‘douleur’, ‘haine’ und ‘crainte’ wieder. DalR Prévost sich gerade bei den ,passions primitives” weniger an
Descartes inspiriert hat, erhellt auch aus den zahlreichen Ohnmachtsszendaanrinescaut, die alle
ausschlieR3lich auf einem tGbermaRigen Schmerz beruhen und niemals - entsprechend Descartes’ These -
auf einem freudigen Ereignis. Demgegenuber sind andernorts durchaus Parallelen zum Cartesianismus
augenfallig: etwa bei der Beschreibung des ‘coup de foudre’, den Des Grieux bei seinem ersten Treffen
mit Manon in Amiens erlebt. Jean Sgard zeichnet die entsprechenden Ubereinstimmungen sehr
anschaulich nach (op. cit., S. 145). Ebenso deutlich wiMaimon Lescaut der Einflu3 Malebranches. In
unserem Kapitel 1l haben wir bereits Malebranches Thesen Uber die ‘liaison des traces’ dargestellt.
Betrachtet man nun das Gescheheianon Lescaut, so lassen sich in Des Grieux’ Leidenschaft und
seinen daraus resultierenden Handlungen unschwer Entlehnungen aus Malebranches Gedankengut
feststellen. So sieht Sgard in Des Grieux’ unerschiitterlicher, allen Widrigkeiten trotzenden Liebe zu
Manon eine Perpetuierung der erstmals durch den ‘coup de foudre’ in Amiens entstandenen ‘trace’ (op.
cit.,, S. 156 ff). Jegliche Empfimehg Des Grieux’ orientiere sich an jener ‘trace’ und fiihre somit zu jener
ersten, Uberaus starken Empfindung zurlck, so dal3 Des Grieux letztendlich aufgrund der solchermal3en
standig reaktivierten ‘trace’ in seiner Liebe zu Manon gefangen sei.
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différentes”, und die ,plus de cing sens” (S. 111) zu haben scheinen. Dieses Privileg

fuhrt Démoris nun auf Des Grieux’ Herkunft zurtick:

L’honnéte homme fait de son corps un usaEgervé rien ne montre mieux son indépendance

par rapport aux besoins que cet usage plus réservé encore qu'implique la passion: le choix
singulier qu’elle suppose n’est ouvert qu'a ceux qui ont la possibilité de choisir. La passion est
nécessairement refusée a ceux qui ne I'ontPas.

Die eigentliche Tragik in Manon Lescaut, so Démoris, liege darin begriindet, dal} Des
Grieux ein derartiges ,étre capable de passfbrist, wohingegen Manon, aufgrund
ihrer niederen Herkunft, in den ,passions primitives” verharrt, was besonders deutlich in
ihrem Brief an Des Grieux anlaflich ihrer zweiten Untreue zum Ausdruck kommt: Dort
offenbart sie ihre Angst vor dem Hunger (S. 100). Des Grieux’ Reaktion spricht fur
sich:

Elle appréhende la faim. Dieu d’amour! quelle grossiéreté de sentiments! et que c'est répondre
mal & ma délicatess€®. 101)

Zwischen Des Grieux’ grenzenloser Liebe und Manons niederen Geflihlen liegen
Welten,
die Des Grieux nicht verstehen kann. Eben jenes Unverstandnis aber ist laut Démoris
fur die Tragik inManon Lescaut konstituierend: ,,Or c’en serait fini du tragique, si Des
Grieux comprenait Manof®. Das ungleiche MaR an Sensibilitat macht die Kluft
zwischen den beiden Liebenden untberwindbar; nur in jenen kurzen Glicksmomenten
finanzieller Sorglosigkeit glaubt Des Grieux Manon sich seelenverwandt.

Dafld Des Grieux’ Sensibilitdit Manons Empfindungsvermégen um ein Vielfaches
Ubersteigt, wird insbesondere deutlich an den zahlreichen Ohnmachtsszenarien, die wir

im folgenden einmal eingehender betrachten wollen. Bereits in quantitativer Hinsicht

> Démoris, op. cit., S. 423.

%% Epd.

7 Ebd., S. 426. Démoris geht noch einen Schritt weiter, indem er in Des Grieux' Unverstandnis
angesichts Manons minderer Sensibilitat zugleich eine Anspielung auf das Mysterium Frau sieht: ,le
mystére [...] se concentre ici dans la personne de Manon, dans la contradiction entre la sincérité de sa
passion et son infidélité. Ange et démon, pur amour et sordide calcul, Manon devient un symbole de la
double nature et, en méme temps, de I'incompréhensibilité féminine (ebd., S. 422). Es liegt auf der Hand,
daf jene Sichtweise gleichsam eine ,éventualité d’'une interprétation diabolique” (ebd., S. 421) impliziert.
Schliel3lich bezeichnet Des Grieux Manon selbst einmal als ,toute-puissante” (S. 166). Die ,allmachtige”
Manon wird somit gottgleich, und ,la plus parfaite imitation de Dieu est le diable* (Démoris, op. cit., S.
421). Dieser Uberaus interessante Aspekt, der insbesondere im Zusammenhang mit den sich im 19.
Jahrhundert etablierenden Weiblichkeitsbildern (vor allem dem der ‘femme fatale’) an Virulenz gewinnen
wird, verdiente eine ausfuhrlichere Betrachtung, die allerdings den Rahmen des vorliegenden Kapitels,
das sich ja dem sensiblen Mann verschrieben hat, sprengen wirde.
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erweist sich Des Grieux dabei als wesentlich sensibler: dreimal fallt er in tiefe
Ohnmacht (S. 71, 186 und 216). Daruber hinaus befindet er sich noch zwei weitere
Male am Rande einer Ohnmacht (S. 109, 194). Demgegenuber wird Manon nur ein
einziges Mal ohnmachtig, und zwar als Des Grieux ihr berichtet, er hatte Synnelet im
Duell getotet (S. 211). Selbst als ihr Bruder vor ihren Augen erschossen wird, ist sie nur
~a demi pamée” (S. 135).

The physical reaction to afeeling must be as violent as the feeling itself. [...] The physical
symptoms that externalize an emotional state became more and more frequent in the eighteenth
century. Faintings, tears, sudden and strange illnesses were generally given a physiological
interpretation [...].>%

Wenn nun Manons korperliche Manifestationen ungleich schwacher sind als diejenigen
Des Grieux’, dann bedeutet dies - gemal der obigen Pramisse, die Odile A. Kory fir das
18. Jahrhundert und insbesondere fir das Werk Prévosts herausgearbeitet hat -, daf3 sie
weniger starken Geflihlen ausgesetzt ist. Umgekehrt hei3t dies aber auch, daf} die
Heftigkeit Des Grieux’ korperlicher Reaktionen als Beweis seiner ausgepréagten
Sensibilitat zu gelten hat. Des Grieux wird derart von seinen Gefuihlen Uberwaltigt, daf3
er darob in Ohnmacht sinkt - und zwar stets, wie Jean Sgard beobachtet hat, ,de fagon
spectaculaire, sans un m8t: Im Falle seiner zweiten Ohnmacht verweist Des Grieux
selbst ausdriicklich auf seinen Stimmven{ist,Jamais apoplexie violente ne causa
d’effet plus subit et plus terriblg'S. 186). Wem die Stimme versagt, der ist eindeutig
Ubermachtigen Geflihlen ausgesetzt, denn ,la faillite de la parole est toujours le signe
que I'’émotion est & son combié Mit dem Schwinden der Sinne geht zwar auch die
Stimme verlustig, zugleich manifestiert sich in der Ohnmacht jedoch ein erhéhtes Mald
an Beredsamkeit, so dal3 Jean Sgard zuzustimmen ist: ,Ce que la parole ne dit pas, une
discréte mise en scéne I'exprime [...]. C'est que des Grieux, méme quand il se laisse

aller & des transports, ne cesse pas d'étre élog(fent

8 Kory, op. cit., S. 40 .

9 Sgard, Prévost romancierS. 183.

" Zum Thema ‘Stimmverlust’ s. auch Grivel, Charles: ,Der Stimmverlust®, in: Kamper, Dietmar (Hrsg.):
Schweigen, Berlin 1992, S. 97-106.

™t Sgard Prévost romancierS. 184.

2 Epd., S. 297 f.
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Sgard hat die ,habileté & plaidef* als ,le trait le plus constant de des
Grieux™ bezeichnet. Er verweist in diesem Zusammenhang darauf, da sich Des
Grieux seiner Uberzeugungskraft aufgrund seiner ,simplicité désarmanietchaus
bewul3t ist. Ob es sich um vollkommen fremde Menschen handelt, wie etwa
Gefangnisangestellte, um seinen Freund Tiberge oder gar um seinen Vater, Des Grieux
weild sie alle von seinem bemitleidenswerten Zustand zu Uberzeugen, und zwar stets
mittels eines ,exposé naturel qu'il fait de ses fadfésDes Grieux, der ,semble porter
son ame sur son visag& gesteht selbst ein, daR er, um sein Gegeniiber mitleidig zu
stimmen, natirliche Aufrichtigkeit bewuf3t vortduscht. So gibt er etwa zu, dem
Gefangnisgeistlichen gegenuiber ,un personnage d’hypocrite” (S. 112) gespielt zu haben.
Es gelingt ihm sogar, im entscheidenden Augenblick stets ein paar Tréanen parat zu
halten (S. 72, 111, 182, 183). ,Des Grieux se sait, se dit, se veut traffigbehgt es
Démoris auf den Punkt. Er ist in der Lage, koérpersprachliche Ausdrucksmittel zu seinem
Vorteil einzusetzen, was ihm sein Vater auch einmal konkret zum Vorwurf macht:
,voyez cette modestie contrefaite et cet air de douceur hypocrite: ne le prendrait-on pas
pour le plus honnéte homme de sa race?" (S. 183).

Ganz anders verhalt es sich hingegen mit Des Grieux’ Ohnmachten: Sie sind
keineswegs bewul3t herbeigefuhrt und schon gar nicht simuliert. Wenn Sgard und auch
Démoris im Zusammenhang mit der Ohnmacht von Simulation sprechen, dann meint
dies nicht simulierte Aufrichtigkeit, sondern simulierter Tod. Des Grieux’ Liebe zu
Manon ist - wie eingangs dargestellt und wie Des Grieux selbst weil3 - ,un amour fatal
(S. 94). Die Fatalitat besteht fr Des Grieux nun darin, dafl3 ihm ein Leben ohne Manon
ganzlich unmoglich erscheint: ,moi qui ne vivais que dans elle* (S. 65) bzw. ,je ne vis
que pour elle” (S. 66), ist seine feste Uberzeugung. Jeder Versuch, ihn von Manon zu
trennen, kommt einem Angriff auf sein Leben gleich, worauf die haufige Verwendung
von ,mort“, ,mourir‘, ,mortel”, ,m’'assassiner* usw. hindeutet (insgesamt finden sich

zu diesem Wortfeld Uber 60 Belege). Gerade wenn es konkret um die Trennung von

3 Ebd., S. 298.

5" Ebd.

" Ebd., S. 302.

5% Ebd., S. 305.

" Ebd., S. 306.

> Démoris, op. cit., S. 422.

142



Manon geht, wird verstarkt auf Begriffe aus der Todessemantik zurickgegriffen. So
nimmt es nicht wunder, da Des Grieux immer dann, wenn Manons Verlust
unausweichlich scheint, mit einer Ohnmacht, quasi einem simulierten Tod reagiert.

Erstmalig ist dies der Fall, als er durch seinen Vater von Manons Untreue erfahrt:

Je n'eus point la force de soutenir plus longtems un discours dont chaque mot m’avait perce le
coeur. Je me levai de table, et je n'avais pas fait quatre pas pour sortir de la salle, que je tombai

sur le plancher, sans sentiment et sans connais¢&hcél)

Die Worte seines Vaters, die ihn ,wie Stiche ins Herz treffen”, lassen Des Grieux
bewul3tlos zu Boden stlirzen. Seine Uberlastete Sensibilitat fuhrt zur Suspendierung des
Empfindungsvermdégens, er ist ,sans sentiment‘. Auch nachdem man ihn ,par de
prompts secours” (S. 71) wieder zu Bewul3tsein gebracht hat, ist die Funktion des
Rezeptionsapparates noch nicht wieder vollstandig gewahrleistet: ,Je I'écoutais, mais
sans l'entendre” (S. 72). Wohl zeigt sich der Vater von diesem Spektakel Uberaus
geruhrt, doch stimmt er einer Rickkehr Des Grieux’ nach Paris keinesfalls zu. Des
Grieux, der sich zum ersten Mal mit Manons Untreue konfrontiert sieht, weif3 noch
nicht, da Manon wieder zu ihm zurlickkehren wird. Im Moment ist sie fur ihn
unwiderruflich verloren, und mit ihr ist ihm jeglicher Lebenszweck abhanden
gekommen, so dal3 ihm nur mehr sein eigener Tod zu wiinschen ubrig bleibt: ,Je résolus
de mourir“ (S. 72). Seine Ohnmacht wird zur ,facon de mimer la rHart*

Als Manon Des Grieux ein weiteres Mal betriigt, reagiert er weitaus weniger
heftig. Zwar ist auch hier die Rede von einem ,frisson mortel” (S. 100), doch bleibt ihm
eine weitere Ohnmacht erspart. Nicht jedoch, als man ihm Manons Einlieferung ins

Chatelet und ihre bevorstehende Verbannung nach Amerika mitteilt:

Je tombai avec une palpitation de coeur si douloureuse, qu’a I'instant que je perdis la
connaissance, je me crus délivré de la vie pour touj6BrsL86)
Wurde bel seiner ersten Ohnmacht die Trennung von Manon lediglich von seinem Vater

verfugt, so handelt es sich nun um eine - wiederum vom Vater veranlal3te - Verurteilung
durch den Richter, was die Lage nur umso aussichtsloser erscheinen laf3t. Entsprechend
haufiger treffen wir hier auf die Todesmetaphorik: So erfahrt man von den ,mortels
effets” (S. 185) der vaterlichen Bemuhungen; ,tddlich“ dahin gehend, dal3 Des Grieux

sich nunmehr nichts sehnlicher wiinscht als den Tod: ,rien ne pouvait me paraitre plus

° Sgard, Prévost romancierS. 181.
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doux que la mort* (S. 187. ,Une violente souffrance [...] entraine le dépérissement

%81 und dennoch erwacht Des Grieux wiederum aus seiner Ohnmacht,

ou la mort
seinem zweiten simulierten Tod, nur daf® ihm dieses Mal die erlebte Todesndhe noch

weitaus bewul3ter ist:

[...] je me crus délivré de la vie pour toujours. Il me resta méme quelque chose de cette pensée,
lorsque je revins a moi. Je tournai mes regards vers toutes les parties de la chambre et sur moi-

méme, pour m'assurer si je portais encore la malheureuse qualité d’homme(Sva86)

Diesem ,rencontre & mi-chemin de la vie et de la m8rt‘das Sgard andernorts auch

als ,état limite®® bezeichnet - folgen fieberhafte Uberlegungen, wie der Geliebten noch
zu helfen sei. So versucht Des Grieux nochmals, seinen Vater umzustimmen, allerdings
ohne Erfolg. Konfrontiert mit seines Vaters Unbarmherzigkeit, verabschiedet sich Des
Grieux mit folgenden Worten: ,Ainsi je vous dis un éternel adieu. Ma mort, que vous
apprendrez bient6t, [...] vous fera peut-étre reprendre pour moi des sentiments de pere*
(S. 192). Nachdem es Des Grieux gelingt, Manon in die Verbannung zu folgen, und sie
sogar die Gunst des dortigen Gouverneurs gewinnen, stehen Des Grieux vorerst jegliche
weitere Todesgedanken fern.

Bekanntlich wahrt das Gluck wiederum nicht lange, denn Synnelet, der Neffe
des Gouverneurs, verliebt sich in Manon. Als Des Grieux davon erfahrt, haufen sich die
Begriffe aus der Todessemantik in bislang einzigartigem Ausmal3: Bereits die bloR3e
Andeutung bereitet ihm ein ,mortel saisissement de coeur® (S. 208). Auf seinen
BeschluR hin, den Gouverneur um Verstandnis zu bitten, reagiert Manon mit panischer
Angst:

,Vvous allez a la mort, ils vont vous tuer. Je ne vous reverrai plus. Je veux mourir avant
vous* (S. 209 f). Nachdem Des Grieux Synnelet im Duell vermeintlich getotet hat,
scheint ihm ,une prompte mort [..] le seul reméde de mes peines” (S. 211). Als Des
Grieux Manon vom Ausgang des Duells berichtet, kommt es zu ihrer einzigen
Ohnmacht. Des Grieux bendtigt ,plus d’'un quart d’heure a lui faire retrouver le

sentiment” (S. 212). Er selbst ist ,a demi mort* (S. 212). Ihre Flucht in die Wildnis kann

*®0jean Sgard stellt in seiner Anmerkung no. 792%. fest, daR ,cette volonté de mort annonce le
dénouement”. Zutreffender ware der Hinweis, Des Grieux’ zweite Ohnmacht kiindige bereits seine letzte,
grole Ohnmacht an, die allerdings nicht den Ausgang des Stlicks markiert.

%8 Sgard Prévostromancier, S. 181.

%2 Epd., S. 182.
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keinen guten Ausgang nehmen: Am Ende ihrer Kréfte angelangt, stirbt Manon. War bei
Des Grieux’ beiden vorausgegangenen Ohnmachten die drohende Trennung von Manon
(ein drohender Objektverlust) ausschlaggebend, so ist der endgultige Verlust nun
eingetreten: ,Je la perdis” (S. 214). Wie in den vorherigen Situationen, beschwort Des
Grieux auch dieses Mal wieder - und wiederum noch instandiger - den Tod: ,Mon
dessein était d’'y mourir* (S. 214), ,je formai la résolution [...] d’attendre la mort“ (S.
214 1), ,jattendis la mort avec impatience” (S. 215), ,le dessein détérminé de mourir*
(S. 215), ,j'invoquais continuellement la mort” (S. 216). Doch auch dieses Mal bleibt

ihm der Tod verwehrt, seine ,ame ne suivit pas la sienne” (S. 214):

Il y manque la mort du héros, qui a préféré un de ces évanouissements providentiels dont il est
coutumier®,

so Démoris’ Kritik. Bleibt zu bezweifeln, ob Des Grieux tatséchlich eine Ohnmacht
seinem Tod vorgezogen hat. Zweifellos aber dirfte ihm dieser Zustand inzwischen
vertraut sein.

Und dennoch unterscheidet sich Des Grieux’ letzte Ohnmacht am Grab von
Manon erheblich von seinen friheren Ohnmachten, die zu jenen ,crises spectaculaires”
gehdren, ,[qui] supposent toujours la présence d'un témoin [...]; elles présentent dans
une situation sans issue une conduite de substitution, purement émotionnelle, mais
adressée a un tier8®. So waren im ersten Fall Vater und Bruder anwesend; zur zweiten
Ohnmacht kam es in Anwesenheit eines Gefangniswarters. Doch nun, ,sur la fosse” (S.
216), ist Des Grieux alleine, und ,il ne sortit point une larme de mes yeux ni un soupir
de ma bouche” (S. 216). Aus diesem Grund sieht Jean Sgard in Des Grieux’ letzter
Ohnmacht eine ,émotion totalement intériorisEe“ Wenngleich auch den beiden
friheren Ohnmachten keinerlei Worte oder Tranen vorausgegangen sind, ist Sgard
dennoch zuzustimmen. Die Ohnmacht an Manons Grab ist Ausdruck einer ,passion
intériorisée®”’, und zwar nicht nur aufgrund des fehlenden Publikums, sondern auch,
weil Des Grieux sich dieses Mal geistigd korperlich darauf vorbereitet. Im Gegensatz

zu den vorherigen Féllen ist hier keine Rede von in Ohnmacht stlirzen oder sinken,

%3 ggard, L'abbé Prévost., S. 153.
%4 Démoris, op. cit., S. 426.

%5 SgardL'abbé Prévost., S. 153.
%8 Epd.
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vielmehr legt sich Des Grieux auf Manons Grab und stellt sich auf den Tod ein: ,la
passion intériorisée le conduit alors a une sorte de suicide par la volonté, ou de mort de
douleur®®. Es bleibt bei einem ,mort en espritt denn, obwohl sich das Spektakel
dieses Mal ohne Zuschauer vollzieht, findet man Des Grieux doch noch rechtzeitig, um
ihn - sehr zu seinem Leidwesen - wieder zu Bewul3tsein zu bringen: ,j'étais encore en
état de recevoir du secours. On m’en donna de trop heureux” (S. 217).

War Des Grieux schon ein Leben mit Manon unmdglich, so wird ihm nun auch
ein Sterben mit ihr versagt: ,Le Ciel ne me trouva point sans doute assez
rigoureusement puni® (S. 214). Im christlichen Sinne straflich ist Des Grieux’
Leidenschaft allemal, denn ,[sa] passion est [...] décrite comme un absolu, comme une
force dorigine inconnue [...]; [...] le mythe de la passion totale, irrationnelle,
destructrice [...] reste alors, selon la tradition chrétienne, un dérégléthemts
Grieux’ leidenschaftliche Liebe zu Manon ist ,un destin sublime et invivable®
.Invivable* deshalb, weil der Prévostsche Pessimismus ja postuliert, dal3 ,le bonheur
absolu est inaccessibfé

Des Grieux’ fortwahrende Angst, ohne Manon nicht leben zu kénnen, kulminiert
angesichts ihrer Trennung dreimal in einer Ohnmacht, einem symbolischen Tod. Doch
jedesmal kommt Des Grieux wieder zu Bewul3tsein. Ein Leben ohne Manon ist also
durchaus mdglich. Tatsachlich unmdglich ist hingegen ein Leben ohne seine
Leidenschaft - und die existiert auch (und erst recht) nach Manons Tod weiter.

Des Grieux’ Ohnmachten zeugen von seiner Aufrichtigkeit und stellen somit
seine Sensibilitat unter Beweis. Eben jenen Aspekt der Ohnmacht werden im Gefolge
Prévosts und Marivaux’ zahlreiche Autoren dbernehmen, so dal die im
voraufgegangenen Kapitel skizzierte stereotype Verarbeitung des Ohnmachtsmotivs im
18. Jahrhundert Uberwiegt. Anders als bei der Mehrzahl seiner Nachahmer tbernimmt
die Ohnmacht bei Prévost jedoch eine doppelte Funktion: Zum einen steht sie auch hier

- vordergriindig - als Garant fur Sensibilitat. Andererseits zeigt sie deutlich, dafl3 Prévost

7 Epd,

8 Ebd. Zum Thema ,Selbstmord* bei Prévost s. Sgaréyost romancierS. 181 ff.
% sgard, Prévost romancierS. 181.

*0 sgard, L'abbé Prévost., S. 148.

1 Epd,

% Epd., S. 155.
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das ,optimistische Vertrauen auf die gute Natur, auf die Madglichkeit einer
Harmonisierung der feindlichen Kréafte im Menschen, [... das] wesentlicher Bestandteil
des Begriffes ‘sensibilité’, wie er in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts entwickelt

93 ist, nicht teilen kann. Sie spiegelt die spezifisch pessimistische Ausrichtung

wurde
der Prévostschen Sensibilitatskonzeption wider: Die Ohnmacht - ,rencontre a mi-
chemin de la vie et de la moft* - verdeutlicht, daR die ,passion totale* nicht

realisierbar ist - im Leben sowenig wie im Tod.

3.2 Marivaux: LaviedeMarianne - verfiihrerische Ohnmacht
Im Gegensatz zu Prévosts Protagonisten, die von heftigen Leidenschaften ins Ungltick

gesturzt werden, herrscht in Marivaux’ Liebeskonzeption ein harmonisierender Aspekt
vor. So ist ,Marianne, Protagonistin des [...] Fragment gebliebenen Rdraams de
Marianne, eine typische Vertreterin sensibler, tugendhafter Li@hetienn ihre Liebe

zu Valville ist zartlich und reflektiert, oder, um mit Erich Kéhler zu sprechen, ,mit
Kalkill gelenkt und zur ‘sensibilit¢’ herabgedampft* Gerade der Umstand, daR
Marianne ihr ansprechendes AuRReres sowie ihr tugendsames Gebaren immer wieder zu
ihrem Vorteil einsetzt, hat stets reges Interesse seitens der Kritik gefunden.
Entsprechende Textstellen, wie etwa die berihmte Kirchenszene, wurden bereits
mehrfach dahin gehend analysiert und sollen hier nicht noch einmal bemiiht Werden
Fest steht jedenfalls, daf ,die Tugend [...] hier [...] ein Mittel zum Erfolg [ist], das
Marianne durch den ganzen Roman hindurch mit Virtuositéat handfatmazu gehort

vor allem auch die perfekte Beherrschung des Repertoires tugendsamer
Gebardensprache, wie etwa ein gesenkter Blick, ein Errdten, Tranen oder beredtes
Schweigen. Nun darf allerdings nicht der Eindruck entstehen, Marianne bediene sich in

vollem Bewul3tsein und wohliberlegt dieser Mittel. Zwar wird deren Wirkung im

%% Baasner, op. cit., S. 91.

% Sgard, Prévost romancierS. 182.

% Baasner, op. cit., S. 79.

%% Kohler, op. cit., Bd. ‘Friihaufklarung’, S. 80.

%7 Zum kalkuliert eingesetzten Gebaren Mariannes s. die wegweisende Studie Henri Gtaletsix
romancier, Paris 1975, S. 206-234; Renate Baauder den Zufall der Geburt, Miinchen 1976, S. 18;
Baasner, op. cit., S. 301; Behrebse Spur des Korperop. cit., S. 580; Deneys-Tunney, op. cit., S. 9-
23; Kéathy Lathi:Les femmes dans I'oeuvre de MarivaBienne 1943, S. 100-111.

8 Kohler, op. cit., S. 77.
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nachhinein durchaus reflektiert, doch ist diese Selbstreflexion - wie Rudolf Behrens
feststellt - ,de facto insofern nur eine partielle [...], als eigentlich der ‘instinct’, das
unbewul3t-korperhafte Erspiren des jeweils ‘Richtigen’, die Sinnhaftigkeit einer
Handlung garantiert®. Henri Coulet schreibt dabei jener Kirchenszene ,une
importance capitalé® zu, da sie Mariannes ,instinct de femff&“erst erweckt: ,Ce
qu'elle découvre ainsi, c’est sa féminff&“ Marianne ist sich ihres Instinkts durchaus
bewuRt - ,je le sentais par instin®® so daR im weiteren ,der Rekurs auf das Konzept
einer spontanen Entlastung der Psyche durch unwillkiirliche Kérperzeichen nicht von
der Zielstrebigkeit zu trennen ist, die diese expressive Authentizitat in ein unbewul3tes
Kalkul der Finalitat stellt™.

Wenn Marianne ein sensibles Wesen und sich ihrer reizvollen Tugend bewuf3t
ist, dann legt dies - unseren bisherigen Uberlegungen folgend - die Vermutung nahe, es
lieBe sich in ihrem Verhaltensrepertoire auch die Ohnmacht finden. Tatsachlich wartet
Marianne auch einmal mit einer Ohnmacht auf, und zwar als ihre Ziehmutter stirbt und
sie - erst funfzehnjahrig - ganz alleine in Paris zurticklaf3t. Es handelt sich hierbei um
die gangige Verwendung des Ohnmachtsmotivs: Ein eingetretener Objektverlust und der
darob empfundene Schmerz fiihrt zum Kollaps der sinnlichen Wahrnehmung: ,Je fus
donc frappée d’'une douleur mortelle [...,] je perdis connaissance” (S. 60 f). Mariannes
Ohnmacht laldt sich als weiteres Beispiel jener Ohnmachten anfuhren, die einzig dazu
dienen, die integre Sensibilitdit des Betroffenen unter Beweis zu stellen. Zwar
Uberkommt Marianne, als sie Mlle Varthon kennengelernt hat, eine langerwierige
Krankheit, die ihr empfindlich-empfindsames Wesen erneut betonen wird, jedoch bleibt
es bei dieser einen Ohnmacht, und dies, obwohl Marianne wahrlich noch oft genug
Anlal3 dazu héatte. Vielleicht wollte Marivaux das Ohnmachtsmotiv nicht allzu sehr

Uberstrapazieren, wo er doch Mlle Varthon in eine auf3erst folgentrachtige Ohnmacht

% Behrens, op. cit., S. 580.

0 Coulet, op. cit., S. 213.

! Deneys-Tunney, op. cit., S. 23.

2 Coulet, op. cit., S. 213. Interessant im Hinblick auf das spezifisch weibliche Element ist auch Liithi, op.
cit., S. 102 f.

63 Marivaux: La vie de Marianne, hrsg. v. Michel Gilot, Paris GF-Flammarion 1978, S. 95. Nach dieser
Ausgabe wird im folgenden mit jeweils einfacher Seitenangabe zitiert.

%4 Behrens, op. cit., S. 580.
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fallen 1R3¢, die bislang in der Sekundéarliteratur kaum Beachtung gefunden hat und im
folgenden eingehender betrachtet werderi’oll

Wie erinnerlich, scheint der Hochzeit Mariannes mit Valville nun endlich nichts
mehr im Wege zu stehen. Die Zeit bis dahin verbringt Marianne im Kloster, wohin sie
Valville und dessen Mutter nach einem Ausflug gerade zurtickbringen. Zeitgleich findet
im Klosterhof eine Abschiedsszene statt: Mlle Varthon, die wéahrend einer
Auslandsreise ihrer Mutter im Kloster leben soll, sagt ihrer Mutter Lebewonhl.
Angesichts des bevorstehenden Klosteraufenthalts und vom Abschiedsschmerz

Uberwaéltigt, fallt Mlle Varthon in Ohnmacht:

[...] 1afille, qui, jetant les yeux sur cette porte ouverte et sur quelques religieuses qui
I'attendaient, regarda ensuite sa méere qui pleurait, et tomba tout a coup évanouie entre ses bras.

(S. 315)

Ausgestattet mit der flr sensible Wesen charakteristischen Gabe zum Mitleid und zur
Hilfsbereitschaft, eilen Valvilles Mutter und Marianne hinzu und helfen, die
Ohnmachtige auf ein Bett zu tragen. Doch auch Valville ist von diesem Spektakel
geruhrt und verlaft, wider der Anweisung seiner Mutter, die Kutsche. Just in dem
Augenblick, als man Mlle Varthons Kleid aufgeschnirt hat, ,pour lui faciliter la
respiration” (S. 315), erreicht auch er das Zimmer, um zu erblicken, was Marianne
selbst folgendermalf3en beschreibt:

Je n’ai rien vu de si touchant que ce visage-la, sur lequel cependant I'image de la mort était
peinte; mais c’en était une image qui attendrissait, et qui n’effrayait pas. [...] je ne sache point
d’'objet plus intéressant qu’elle I'était, ni de situation plus propre a remuer le coeur que celle ou
elle se trouvait alorS. 316)

DalR auch Valvilles Herz empfindlich von diesem Anblick berthrt wurde, wird
Marianne schmerzlicherweise noch zu erfahren haben. Doch blicken wir zunachst auf
die Versuche, Mlle Varthon wieder zu Bewul3tsein zu bringen. Leider hat Valvilles

Mutter ihr Riechflaschchen, ,,un flacon plein d’'une eau souveraine en pareils accidents”,

% Mile Varthons Ohnmacht ist in der Sekundarliteratur bislang auf ein unverhaltnismaRig geringes
Interesse gestof3en. Eine eigene Beleuchtung findet sie m. W. lediglich beiBBdée,des Korpers.,.

op. cit.. Bei Coulet finden sich nur einige knappe Aussagen zur Ohnmacht im allgemeinen, ohne dal3 dabei
auf Mlle Varthons Ohnmacht im besonderen hingewiesen wird (op. cit., S. 306-313); ebenso bei Baader,
op. cit.,, S. 12. Kurz erwahnt wird Mlle Varthons Ohnmacht bei Behrens, op. cit.,, S. 583, wohingegen
Kéhler, Lithi und von Stackelberg in ,Das Bild der Frau im franzésischen Roman des 18. Jahrhunderts®,
in: Fabian, Bernhard (Hrsg.Rie Neubestimmung des Menschen, Studien zum 18. Jahrhundert, Bd. 2/3,
Minchen 1980, S. 135-154, mit keinem Wort darauf eingehen. Bei Lithi verwundert dies umso mehr, als
sie im Kapitel 1V, 1l gesondert ,les autres personnages féminirlsé e de Marianne behandelt.
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vergessen, so dal3 Valville, ,qui en avait un pareil au sien®, selbst zur Tat schreiten muf3:
,S€ mettant a genoux devant elle, [il] tAcha de lui faire respirer de cette liqueur qui était
dans le flacon et lui en versa dans la bouche”. Zusammen mit den von Marianne
angewandten ,mouvements”, Uber die der Leser allerdings nichts Genaueres erfahrt,
fuhrt diese Therapie traditionsgemald zum Erfolg: ,elle entr’ouvrit les yeux®. Noch ein
paar Atemzluge aus dem Riechflaschchen, und ,en soupirant, [elle] ouvrit tout a fait les
yeux®. Auf den ersten Blick erscheint Mlle Varthons Ohnmacht keineswegs
aulBergewohnlich, sondern lediglich als ein Beispiel flr jene zahllosen
Ohnmachtsanfélle sensibler Wesen, fir die man seinerzeit eben stets ein
Riechflaschchen parat hat. Fir die Ohnmachtsursache ist dies auch durchaus zutreffend:
Die empfundene Angst angesichts der ungewissen Zukunft ist fur die zarte Mlle
Varthon einfach zu viel. Die daraufhin eingetretene Ohnmacht belegt zunachst die
Sensibilitat der Betroffenen - dal3 sich Mlle Varthon an spaterer Stelle als gar nicht so
recht sensibel erweisen wird, steht im Moment noch auf einem anderen Blatt -, so dal3
die ihrerseits sensiblen Betrachter sich veranlaf3t sehen, unverziglich ihresgleichen zu
Hilfe zu eilen. Aul3er Frage steht fir Marianne dabei vorerst, dafd auch Valville lediglich
aufgrund seines sensiblen Charakters derart hilfsbereit ist. So heil3t es, Valville hatte
sich ,ému de ce spectacle” (S. 315) und - was fir die Sensibilitat ja charakteristisch ist -
,Sans aucune réflexion“ zu ihnen begeben. Sein Verhalten sei nichts weiter als ein ,effet
d’'un empressement secourable” (S. 316). Und dennoch hegt Marianne von Anfang an
Zweifel an Valvilles hehrer Motivation: ,J’en fus un peu étonnée“ und ,je ne sais quel
ton tendre ou affectueux que je trouvai singulier* zeugen davon. Erst als Mlle Varthon
vollends wieder zu sich gekommen ist, und Valville noch immer wie gebannt vor ihr
kniet, wird Marianne allméhlich ungeduldig: il m’ennuyait de I'y voir* (S. 317).
Wiederum ist es ihr Instinkt, der ihr sagt, ,qu’iil se passat quelque chose
d’extraordinaire”:

Tant d’'empressement de sa part n'était pas de mon goQt, mais de dire pourquoi je le
désapprouvais, c'est ce que je n'aurais pu faire: je ne serais pas méme convenue qu'il me
déplaisait; je pense que ce petit dépit que j'en avais me faisait agir sans que je le connusse;
(S. 317)

Dal3 Valville noch beim Weggehen Mlle Varthon mit eindringlichen Blicken bedenkt,

schreibt Marianne nun keineswegs mehr seiner Sensibilitat zu: ,[...] la demoiselle, sur
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qui [...] je lui trouvais les yeux plus souvent que sur moi; ce que j'attribuais, sans en étre
contente, a un pur mouvement de curiosité” (S. 318). Dabei ahnt sie durchaus, dal3
Valvilles Geflihle nicht nur von Neugierde gepragt sind: ,Le moyen de le soupgonner
d’autre chose, lui qui m’aimait tant [...]“. lhre Ahnung wird sich, zu ihrem Leidwesen,
als nur allzu begriindet erweisen. Doch zunéchst schliel3en Marianne und Mlle Varthon
Freundschaft, und ,rien de ce qui s’était passé pendant son évanouissement ne me revint
dans l'esprit* (S. 321). Erst als Marianne von ihrer Liebe zu Valville und der
bevorstehenden Heirat erzahlt, und Mlle Varthon darob in Tranen ausbricht, wird ihr
vollkommen bewulf3t, ,ce que mon coeur devinait déja“ (S. 330): ,J’ouvris les yeux; tout
ce qui s’était passé pendant son évanouissement me revint dans I'esprit, et m’éclaira“.
Diese wortwdrtliche Wiederholung verdeutlicht die Ungeheuerlichkeit des
Geschehenen: Valville liebt Mlle Varthon! Ausschlaggebend fiir Valvilles Untreue war,
wie Mlle Varthon berichtet, ihre Ohnmacht: Il me dit que mon évanouissement I'avait
fait trembler, que de sa vie il n'avait été si attendri que de I'état ou il m’avait vue; qu'il
l'avait toujours présent; que son coeur en avait été frappé“ (S. 332). Damit erweist sich
Valville zwar einmal mehr als empfindlich, seinem sensiblen Image allerdings tut seine
Untreue gehérigen Abbruch.

Mlle Varthons Ohnmacht laf3t sich somit ,als eine unbewuf3te Inszenierung einer

Verfithrung®®

verstehen. Allerdings beschreibt Rudolf Behrens mit diesen Worten
nicht jene Ohnmacht, sondern Mariannes Sturz vor Valvilles Kutsche nach der
vielzitierten Kirchenszene, der ja bekanntlich zum beiderseitigen ,coup de foudre*
gefihrt hatte. Nun kann es - wie Renate Baader es nennt - zunachst ,wie eine Schwéche
des Romans erscheinen, dal3 eine Motivation des Treuebruchs fehlt und der Autor - aus
UberdruR an dem von ihm nunmebhr seit fast zehn Jahren behandelten Gegenstand? aus
lustlos-unbedachter Selbstimitation? - auch die zweite Liebesgeschichte mit einem
‘coup de foudre’ bei einem pathetischen Vorfall, der Ohnmacht des jungen Madchens
beginnen 1aRf%", doch sind die Parallelen zu auffallig, als daR man Marivaux hier
lustlose Unbedachtheit vorwerfen konnte. In beiden Fallen sieht sich Valville

konfrontiert mit extremer weiblicher Delikatesse. Mehr noch: Uber beiden Frauen

6% Behrens, op. cit., S. 582.
7 Baader, op. cit., S. 12.
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schwebt in der jeweiligen Situation der Hauch des Todes. Wéahrend auf dem Gesicht der
ohnmaéachtigen Mlle Varthon ,I'image de la mort* (S. 315) gezeichnet ist, wird die
gestiirzte Marianne um ein Haar von Valvilles Kutsche tberf&firefies chevaux
n'avaient plus qu’un pas a faire pour marcher sur moi“ (S. 92). Exakt jene Todesnahe

macht Mlle Varthon Marianne gegenuber fir Valvilles Untreue verantwortlich:

[...] c’est qu'il m'a vue mourante. [...] c’est mon évanouissement qui en a fait un infidele. Et
vous qui étes si aimable [...] peut étre avez-vous eu besoin [...] d’étre dangereusement tombée a

sa porte, pour le fixer quelques mdi§. 337)

Valville ist demnach - wie Marianne schon weil3 - ,né extrémement susceptible
d’'impression” und dies vor allem angesichts einer ,beauté mourante” (S. 336). Valvilles
Liebe zu Marianne beginnt und endet (zumindest im Moment) aufgrund seiner ,psycho-
physiologischen Erregbarkeit® in Anbetracht vom Tode gezeichneter Weiblichkeit.
Umso unverstandlicher ist von daher Renate Baaders Aussage, ,die Varthonepisode
[...hatte] im eigentlichen Sinne keine organische Verknupfung mit der Biographie der

Marianne®°.

Immerhin verhindert Mlle Varthons Ohnmacht (wenigstens im
Augenblick™) die Heirat von Marianne und Valville.

Dal Valville nun dermalRen empfanglich ist fir den Reiz der Verbindung von
Weiblichkeit und To8", macht ihn zu einem Vorlaufer eines literarischen Typus, der
erst im 19. Jahrhundert auf dem Hohepunkt seiner Verbreitung angelangen wird: der
mannliche Betrachter des &sthetisch inszenierten weiblichen Todes. Doch anders als
seine Nachfolger, die Protagonisten eines Edgar Allen Poe oder eines Huysmans etwa,

bevorzugt Valville - trotz gewisser nekrophiler TendefiZer noch immer den

%8 DaR in dieser Szene haufig eine ,asthetische Reprise des Initialunfalls* (Behrens, op. cit., S. 576), bei
dem Marianne ihre Eltern verloren hatte, gesehen wird, ist nachvollziehbar, im Rahmen unseres
Untersuchungsgegenstandes jedoch unrelevant.

9 Behrens, op. cit., S. 582.

610 Baader, op. cit., S. 26.

! Das offene Ende sowie der spater erlangte Adelstitel Mariannes lassen ja durchaus die Interpretation
zu, dal3 die beiden doch wieder zueinander finden.

62 vgl. dazu auch das interessante, von Renate Berger und Inge Stephan herausgegebene Werk:
Weiblichkeit und Tod in der Literatur, Kéln Wien 1987.

3 Es lieRe sich an dieser Stelle sicherlich eine Verbindung sehen zu bestimmten Ereignissen in
Marivaux’ Leben. Man denke etwa an den vielzitierten ArtikelSpectateur frangaigon 1721, wo er

seinen Unwillen Uber das weibliche Geschlecht ob seiner enttduschten Liebe zum Ausdruck bringt, und
der immer wieder gerne herangezogen wird, wenn es darum geht, Marivaux’ ,Mif3trauen gegen die
Frauen“ (Kohler, op. cit.,, S. 74) zu belegen. Schlie3lich ist der Schritt vom ,misanthrope, als der sich
Marivaux in jenemSpectateur-Artikel selbst bezeichnet, zum ,misogyne” nicht sehr grof3. Wir wollen
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lebendigen weiblichen Koérper. Das Objekt seiner Begierde ist noch kein endgultig
Abwesende¥®. Auf die Frage, was fiir Valville die Verbindung von schéner Frau und
Tod so reizvoll macht, liel3en sich die unterschiedlichsten Antworten finden, denn ,das
Thema des weiblichen Todes enthalt eine Vielzahl von ImplikatiSierDerartige
Interpretationen aber wirden den Rahmen der vorliegenden Arbeit bei weitem sprengen
und zudem an der seinerzeit vorherrschenden Sensibilitatsdebatte vorbeigehen.
Naheliegender scheint hingegen, zusammen mit Mlle Varthon, in Valvilles Neigung
einen Ausdruck mangelnder Seelengrd3e zu sehen: ,Cela a remué cette petite ame
faible, qui ne tient a rien, qui est le jouet de tout ce qu’elle voit d’'un peu singulier” (S.
337). Eine wahrhaft sensible Seele ist nicht nur empfanglich fur &duRere Eindriicke,
sondern zeichnet sich eben auch durch Konstanz aus.

Sowohl die verletzte Marianne, als auch die ohnmachtige Varthon bieten
Valville einen Anblick, der in zweifacher Hinsicht ,un peu singulier® ist: Einerseits
impliziert er die ,obscure complicité entre le corps et le cad&\freXndererseits wird
Valville in beiden Fallen ein Blick auf den intimisierten Korper erlaubt: Marianne
prasentiert ihren verletzten Ful3, Varthon sogar ihre entbloRte Brust. Valville erweist
sich somit zugleich als ein friher Vertreter eines weiteren literarischen Typus, namlich
des Voyeurs, denn ,der Blick auf den intimisierten Korper ist zugleich die
Geburtsstunde des Voyeurs der ModefHe“ Thomas Kleinspehn betrachtet die
Kultur des Auges’, die fiir das 18. Jahrhundert so charakteristiscH®jstlls eine
Konstante in Marivaux’ Prosatexten. An der Figur der Marianne wurde in der

Sekundarliteratur in diesem Zusammenhang ja wiederholt die Verquickung von

jedoch ganz bewul3t darauf verzichten, etwaige Parallelen zur Biographie des Autors zu suchen und ziehen
auch in diesem Fall eine rein textbezogene Analyse vor.

64 Zum weiblichen Tod als motivische Konstante von der Mitte des 18. Jahrhunderts bis in die Moderne
vgl. Elisabeth Bronfen: ,Die schone Leiche®, in: Berger, op. cit., S. 87-115, sowie deren Nachwort zur
gleichnamigen Anthologie, Augsburg Goldmann 1992.

%> Bronfen in Berger, op. cit., S. 91. Bronfen sieht in der Darstellung des weiblichen Todes eine
Diskussion dartiber, ob und welche Erkenntnisse das Betrachten des Todes eines anderen hinsichtlich des
eigenen Todes ermdglicht; auch erhelle daraus die Schwelle zwischen Tod und Kunstproduktion. Dartber
hinaus wirden an der schénen Leiche Kulturnormen abgehandelt, bzw. die bestehende Norm negiert, und
nicht zuletzt soll das Bild der toten Schonen aufzeigen, dal3 die Liebe zu einer unerreichbaren Frau der zu
einer in ihrer Leiblichkeit zuganglichen und geféahrlichen Frau vorzuziehen ist.

616 Deneys-Tunney, op. cit., S. 19.

67 Kleinspehnper fliichtige Blickop. cit., S. 120.

618 K |einspehn, Le cannibale mélancolique.ap. cit., S. 226.
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reflexiver Selbstbeobachtung und intensiver Beobachtung der Anderen festgemacht®™®.

Nun gehdrt aber zu jener zitierten ,Kultur des Auges” auch der mannliche Blick auf den
weiblichen Koérpet®, der inLa vie de Marianne zuvorderst in den beiden erwahnten
Szenen auf den Plan tritt. In beiden Fallen entpuppt sich Valville als aufmerksamer
Betrachter der ihm dargebotenen weiblichen Reize, die ansonsten nicht oder nur schwer
zuganglich sind.

Uns interessieren nun weniger Valvilles Intentidhenals die jeweilige
Reaktion der betrachteten Schonheit. Mariannes Verhalten wurde unter diesem Aspekt
schon hinlénglich untersucht, so dal3 wir uns an dieser Stelle auf eine kurze Skizzierung
der Ergebnisse beschranken konnen. Bekanntlich ist Marianne am ,Resultat* der
Untersuchung ihres verletzten Ful3es nicht ganz unbeteiligt, hat sie doch ,le plus joli
petit pied du monde” (S. 94) entsprechend reizvoll in Szene gesetzt, so dal} Valville ,.en
paraissait aussi content que je I'avais espéré” (S. 95). Gestehen wir Marianne ruhig zu,
dal3 es keineswegs bewul3t, sondern vielmehr instinktiv zu dieser Inszenierung kam - ,je
le sentais par instinct® (S. 95) -, dal3 es sich hierbei - um Rudolf Behrens nochmals zu
zitieren - um eine ,unbewuBte Inszenierung einer VerfuhfGhdtandelt. Trotzdem
benutzt Marianne hier korpersprachliche Ausdrucksmittel, die ihre verfiihrerische
Wirkung auf Valville nicht verfehlen: ,je rougis d’abord par un sentiment de pudeur”,
e fis quelques difficultés de le montrer”, ,je ne disais mot“, ,j'agissais [...] de sorte
gu’on pouvait bien croire que la présence de Valville m’embarrassait un peu [...] & cause
gu’il me voyait“. Mariannes Kérpersprache - ob nun bewuf3t oder unbewul3t eingesetzt -
ist darauf ausgerichtet, Valville von ihren, tugendsam présentierten, Reizen zu
Uberzeugen. Nicht aus den Augen verlieren darf man dabei, vor welchem Hintergrund es

zu dieser Szene kam: Marianne ist sich soeben erst bewul3t geworden, dal? M. de Climal

619 vgl. dazu Luthi, op. cit., S. 110 f; Coulet, op. cit., S. 213-220; Baasner, op. cit., S. 301.

2 Kleinspehn zeigt, wie es dabei zu einer ,Universalisierung der Weiblichkeit* und gleichzeitig zu einer
Jndividualisierung des Mannes* kommt, ,die sich unterhalb allgemeiner Prozesse der Affektmodulierung
und der immer starker werdenden Tabuierung des Kdérpers vollzdgenflichtige Blick S. 117), wobei

Ldie Ausbreitung des Universalitatsprinzips der Weiblichkeit, der normative Blick auf die Frau [...] ihren
Korper im Kern als eine Inszenierung mannlicher Phantasien erscheinen [lal3t]" (ai23). S.

2! |nterpretationen zum méannlichen Blick auf den weiblichen Kérper finden sich auRer in den erwahnten
Werken von Kleinspehn, Bronfen und Deneys-Tunney u. a. auch in Schneider, op. cit., v. a. in Kapitel 2;
in Manthey, op. cit., sowie in Bergefrauen-Weiblichkeit-Schrift, op. cit.; hinsichtlich Stendhal auch
sehr aufschluBBreich: Max Milne@n est prié de fermer les yetBaris 1991.

622 Behrens, op. cit., S. 582.
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sie keineswegs nur aus christlicher Nachstenliebe aushélt. Weigert sie sich, seine
Geliebte zu sein, dann steht sie erneut vollig alleine und mittellos da. Vor diesem
Hintergrund erscheint die inszenierte Verfuhrung Valvilles gleichsam als Appell an ihn,
sich ihrer anzunehmen. Es liegt auf der Hand, daf’ in dieser Situation - will man als
tugendhaft gelten - korpersprachliche Mittel weitaus erfolgsversprechender sind, als es
eine plumpe wortsprachliche AuRerung je sein konnte.

Kommen wir nun zum Fall der ohnméchtigen Mlle Varthon. Auch sie bietet
einen Uberaus reizvollen Anblick. So berichtet Marianne von der ,forme admirable” (S.
315) ihrer Arme. Zudem ermoglicht ihr aufgeschnirtes Korsett noch weitreichendere
Erkenntnisse Uber ihre weiblichen Reize. Wahrend Mariannes Verfihrungsmanéver -
bewul3t oder unbewul3t - von ihr inszeniert wurde, kann man Mlle Varthon zun&chst
schwerlich unterstellen, sie hatte Valville absichtlich verfuhrt, zumindest solange nicht,
wie sie bewul3tlos ist. Mit zunehmendem Bewul3tsein muf3 sich allerdings auch sie den
Vorwurf gefallen lassen, ihre Reize absichtsvoll einzusetzen. Verfolgen wir einmal die
einzelnen Stationen bis zur vollstdndigen Wiedererlangung ihres Bewulitseins: 1. ,elle
entr'ouvrit les yeux, et les promena languissamment sur Valville®; 2. ,[elle] ouvrit tout
a fait les yeux, souleva sa main que je tenais, et la laissa retomber sur le bras de
Valville, qui la prit“; 3. ,achevant enfin de reprendre ses esprits, I'envisagea plus
fixement*; 4. ,la demoiselle, bien revenue a elle, jeta d’abord ses regards sur nous,
ensuite les arréta sur lui; et puis, s’apercevant du petit désordre ou elle était, ce qui
venait de ce qu'on l'avait délacée, elle en parut un peu confuse, et porta sa main sur son
sein“. Sowohl schmachtende, als auch gebannte Blicke gehéren zu den
korpersprachlichen Ausdrucksmitteln, die eine ganz eindeutige Botschaft vermitteln.
Der Versuch, ihre entblo3te Brust zu bedecken, durfte wohl, indem er tugendhafte
Schamhaftigkeit demonstriert, ihre Reize nur umso deutlicher in Erscheinung treten
lassen. Das verfuhrerische Potential dieses Verhaltens ist nicht nur Marianne bewul3t,
auch Mlle Varthons Mutter zeigt sich darob nicht gerade begeistert, was aus der
Zurechtweisung ihrer Tochter erhellt: ,Voici des dames a qui vous avez bien de
I'obligation, aussi bien qu’a Monsieur” (S. 316). Halten wir also fest, dal? Mlle Varthon
sich zunachst unbewuf3t und mit zunehmender Wiedererlangung ihrer Sinne dann immer

bewul3ter der Gebardensprache bedient. Ihre Blicke und Gesten haben eindeutigen
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Zeichencharakter. Die Botschaft, die ihr Korper vermittelt, wird dartber hinaus nicht
nur von Valville, sondern auch von den anderen Betrachtern verstanden - wobei es bei
Marianne noch eine Weile dauern wird, bis sie die Konsequenzen wahrhaben will.
Insoweit kdnnen wir Roland Galle zustimmen, der auf ,Mlle Varthons Wiedererlangung
kodifizierter Schamreaktionef?® hinweist. Galle sieht in ,Mariannes Wendung ‘voila

qui est fini’ nicht nur im literalen Sinn das Ende der Ohnmacht bezeichnet, sondern
dariiber hinaus die Reintegration einer quasi naturhaften Befindlichkeit in einen Zustand
sozialer und korperlicher Kontrolle markiéft“ Diese Sichtweise scheint jedoch nicht
ganz unproblematisch. Galle schreibt namlich der ohnmachtigen Mlle Varthon eine
,haturhafte Befindlichkeit* zu, weil er ihrem ohnmachtigen Korper jegliche
Zeichenhaftigkeit abspricht. Mlle Varthons Ohnmacht ist fir Galle eine jener Passagen
in La vie de Marianne, in denen ,aus Korperzeichen [...] Bilder des Korpers
[werden]®®. Ausschlaggebend fiir Galles Auffassung ist der Umstand, daR ,Mile
Varthon in dem Augenblick, in dem sie in Ohnmacht fallt, sich zwar ihrer Mutter
zuwendet, aber weder Marianne noch Mme de Miran noch den schliel3lich am meisten
affizierten Valville auch nur je gesehen K&t“ ,Die Ohnmacht, so wird [fir Galle]
durch diese Konstellation deutlich herausgestellt, ist kein Signal Mlle Varthons an die
Personen, die sich ihrer annehmen wertfénZugegebenermafien richtet sich Mile
Varthons Ohnmacht in erster Linie an ihre Mutter, die ihr, im Begriff sie zu verlassen,
gegenubersteht. Das Phdnomen an sich ist auch hier koérperlicher Ausdruck einer
seelischen Befindlichkeit: Mlle Varthons Mutter wird fur unbestimmte Zeit auf Reise
sein - und weite Reisen waren seinerzeit ja keineswegs ungefahrlich. Diese Ungewil3heit
zusammen mit der Angst, l&ngere Zeit alleine zu sein, fihren zu Varthons Ohnmacht.
Ihr Korper rebelliert gegen die Bedrohung, verlassen zu werden. Mit ihrer Ohnmacht
appelliert Varthon, sich ihrer anzunehmen. Daraus erhellt eine weitere Parallele zum
Sturz Mariannes: Auch ihr Verhalten war vom drohenden Alleinsein motiviert und hatte

eindeutig appellierenden Charakter. In beiden Fallen signalisiert der Korper

2 Galle, Bilder des Kérpers..op. cit., S. 594.
624
Ebd.
%2> Epd., S. 591 f.
%2° Epd., S. 593.
%27 Epd.
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Hilflosigkeit. Und diese Signale werden beide Mae von den jeweils anwesenden
Personen verstanden, unabhangig davon, an wen sie zunachst gerichtet waren. Stets
fuhlen sich die Anwesenden dazu aufgerufen, der Betroffenen zu Hilfe zu eilen, und der
jeweils Hilfsbereite - als der sich in beiden Fallen Valville erweist - wird mit dankbarer
Zuneigung belohnt. Mlle Varthons Ohnmacht ist demnach von Anfang an ein
eindeutiger Fall von kérpersprachlicher Kommunikation.

Galles strikte Trennung zwischen Korperbild und Kérperzeichen fihrte bereits
im AnschluB an seinen Vortrag zu kontroversen DiskussféhebaR Galle dem
ohnmachtig preisgegebenen Korper Varthons jegliche Zeichenhaftigkeit abspricht, ist
umso weniger einleuchtend, als er die darin ,enthaltene Herausforderung [sieht], ihn
und das von ihm ausgehende Ratsel wieder einzuholen und zurlckzutbersetzen in
transparente Zeiche??. Ein herausfordender Korpit ein appellierender Kérper, und
als solchemuf3er Signale aussenden.

Gerade vor dem Hintergrund der zu Marivaux’ Zeiten vorherrschenden
Sprachkonzeption missen Galles Ausfuhrungen Anlal3 zur Skepsis geben. Wie wir in
unserem Kapitel | gezeigt haben, kannte die Sprachphilosophie bereits im 17.
Jahrhundert neben dem ,signe arbitraire” das ,signe naturel“ (Cordemoy), das dann im
18. Jahrhundert als ,langue naturelle” (Rousseau) oder auch als ,action d’instinct”
(Dinouart) wieder auftreten wird. Samtliche Gemutsbewegungen haben seinerzeit
ausnahmslos den Status sprachlicher Zeichen, ob sie nun willkirlich oder nattrlich
motiviert sind. Galles Trennung in Koérperbild und Koérpersprache kann also nur dann
zugestimmt werden, wenn damit auf die Unterscheidung zwischen ,signe naturel* und
»Signe arbitraire” abgehoben wird.

Auch Mlle Varthons Ohnmacht hat demnach kommunikativen Charakter - was
seit Chiménes Ohnmacht allen bislang untersuchten Ausarbeitungen des Motivs
gemeinsam ist. Wie alle bereits analysierten Falle basiert auch sie auf einem - hier
drohenden - Objektverlust. Der engen Verknipfung von Ohnmacht und Blick, die wir
erstmalig im Cid aufzeigen konnten und die irBajazet erheblich an Relevanz

gewonnen hat, kommt iba vie de Marianne noch ein erweitertes Bedeutungsspektrum

628 \/gl. dazu den Diskussionsbericht von Christian Begemann in Schings, op. cit., S. 747 f.
2 Galle, Bilder des Kérpers..op. cit., S. 595.
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zu. Hier geht es nicht mehr nur darum, aus einer intensiven Selbst- und
Fremdbeobachtung etwaige Vorteile zu ziehen oder eine authentische Geflihlswelt zu
ver- bzw. ermitteln. Vielmehr interessiert der ohnméchtige Korper Mlle Varthons
erstmalig aufgrund der dem Blick preisgegebenen weiblichen ®eiz®ie
solchermalRen asthetisierte Ohnmacht evoziert dariber hinaus zugleich das Bild des
Todes, was allerdings bereits auf frihere Ohnmachtsszenarien zutrifft. Wahrend bei den
bislang analysierten Ohnmachten jedoch die Todesé&hnlichkeit mit dem tatsachlichen
Tod gekoppelt w&*, wird hier auf der bloRen Ahnlichkeit insistiert. Zwar ruft
Varthons Mutter in ihrer Verzweiflung: ,Je crois que ma fille se meurt* (S. 315), doch
durfte dies wohl eher bildlich gemeint sein, so wie Marianne angesichts der
ohnmachtigen Varthon es fur angebrachter halt zu sagen, ,elle ne vit plus®, anstatt ,elle
est morte” (S. 316).

Zusammenfassend laf3t sich also feststellen, dal3 Marivaux’ volliger Neuansatz in
bezug auf die Darstellung des Ohnmachtsmotivs in der Asthetisierung der Ohnmacht
liegt: Noch nie ubte eine Ohnmachtige derart verfiihrerische Reize auf die Betrachter
des Spektakels aus und noch nie wurde die Nahe der Ohnmacht zum Tod als so Uberaus
reizvoll konzipierf*?. Marivaux’ Ohnmachtsinszenierung diirfte somit in zweifacher
Hinsicht malRgeblich zur Beliebtheit des Ohnmachtsmotivs im 18. Jahrhundert
beigetragen haben: Zum einen ist Mlle Varthons Ohnmacht grundlegend fir den
Facettenreichtum spaterer Ausgestaltungen, zum anderen fihrt gerade die Funktion der
Ohnmacht als Garant fur Aufrichtigkeit zu der eingangs des Kapitels Ill skizzierten
stereotypen Verwendung des Ohnmachtsmotivs weit Uber die Jahrhundertmitte hinaus.
Wahrend Mlle Varthons Ohnmacht auf der aufrichtigen Sorge um die Ruckkehr ihrer

Mutter beruht, also noch einer integren Geflhlswelt entspringt, geraten Tugend und

80 Interessant in diesem Zusammenhang auch Thomas Kleinspehn, der im ,Sichtbarmachen der
‘weiblichen Reize’ in den hofischen Festen oder den geheimen galanten Theatern, die ab dem spaten 17.
Jahrhundert an Bedeutung gewinnen, [...] das genaue Pendant zur gleichzeitigen Privatisierung des
alltaglichen Lebens” siehDer fllichtige Blickop. cit., S. 123).

1 Entweder war die Ohnmacht Symbol fiir den spater eingetretenen Tod oder sie wurde mit dem
tatséchlichen Tod verwechselt.

%2 pDaR Mlle de Varthon damit gleichsam eine Vorlauferin des Weiblichkeitstypus’ der ‘Femme fragile’

ist, wie er in der Dekadenzliteratur anzutreffen sein wird, liegt auf der Hand. S. dazu vor allem Thomalla,
Ariane:Die ,Femme fragile“. Ein literarischer Frauentypus der Jahrhundertweridigsseldorf 1972.
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Moral der im folgenden Kapitel zu beleuchtenden ohnmaéachtigen Protagonisten

erheblich ins Wanken.

4, Die Frage nach Tugend und Moral
Galten die im voraufgegangenen Kapitel 1ll, 3 analysierten Ohnmachten im Rahmen des

seinerzeit vorherrschenden Kodex fir tugendsames Verhalten als ein sicheres Indiz fur
eine integre Gefuhlswelt, so haben wir uns im vorliegenden Kapitel mit Ohnmachtigen

zu beschaftigen, deren Tugendhaftigkeit in Frage zu stellen ist. Bei den Betroffenen

handelt es sich in allen Fallen erwiesenermalRen um eindeutig sensible Wesen. Auch
ihre Ohnmacht ist stets Ausdruck eines uberlasteten Geflihishaushalts. Anders als in den
bisher untersuchten Fallen jedoch kommt es zu dieser Uberlastung aufgrund eines
Sachverhalts, der - wie wir sehen werden - mit den bestehenden Vorstellungen tber

tugendhaftes Verhalten erheblich im Konflikt steht.

4.1  Rousseau: Julie ou la nouvelle Héloise distanzierende Ohnmacht
,<J'ai fait ce que j'ai da faire; la vertu me reste sans tache, et 'amour m’est resté sans

633 “schreibt Julie in ihrem Abschiedsbrief an Saint-Preux. Diese Worte Julies

remords
angesichts ihres Todes zeigen, dal3 ,Julie [...] ihr Ziel erreicht [hat ...], ihre Liebe zu
bewahren und doch tugendhaft zu sterB8nNun hat man aber auch gerade in jenem
Brief ,un signe en quelque facon de I'échec de la v&hRusehen wollen, denn
immerhin offenbart Julie hier ja ihre ungebrochene Liebe zu Saint-Preux und spricht
von der ,illusion* (S.564), sich lange Zeit von dieser Liebe geheilt geglaubt zu haben.
Auf den ersten Blick 1&Rt sich dieses Gestandnis tatséchlich als ein ,échec de la vertu*
interpretieren, und zwar insofern, als Julies Liebe, die bereits von Anfang an dem
vaterlichen Willen kontrar war, spéatestens nach ihrer Heirat mit Wolmar in moralischer
Hinsicht als geradezu verwerflich erscheinen muf3. Und dennoch ist sich die Kiritik

weitgehend einig, dal} das Ende Neuvelle Héloiséetztendlich doch als ,triomphe de

633 Rousseau, Jean-Jacques: Julie ou la nouvelle Héloiséd. Michel Launay, Paris GF-Flammarion 1967,
S. 564. Wir zitieren im folgenden mit einfacher Seitenangabe in Klammern.

6% Baasner, op. cit., S. 308.

% Hoffmann, op. cit., S. 441.

159



la vertu®®®

zu lesen ist. Dem ist allerdings einschrankend hinzuzufiigen, daf tber die
Art dieses Triumphs durchaus unterschiedliche Meinungen bestehen. So spricht etwa
von Stackelberg von der ,Apotheose der Frau als sublimiert-liebendem \R&sen“
Anne Deneys-Tunney sieht Julies Tod als Triumph tiber den $#za&trschiedentlich

wird auch eine religiose Lesart vorgeschlagen: Fir Raymond Trousson etwa verweist ,la
mort édifiante de Julié®® auf den ,amour [...] vainqueur dans ‘I'autre-mon&&*So

weit diese Interpretationen teilweise auch auseinanderzugehen scheinen, so haben sie
doch eine wesentliche Erkenntnis gemein: Stets wird die korperliche Prasenz der beiden
Liebenden zu Recht als Hindernis fiir das Erreichen ihres Ziels betrachtet. Ungeachtet
des jeweiligen Interpretationsansatzes gelten Julies Bestrebungen dem Ziel, ,Liebe und
Tugend unter den gegebenen Umstanden vereinen zu Wdljantd dabei erweist sich

ihr Kérper mehr als einmal als hinderlich.

Roland Galles These, ,dal3 im Roman des 18. Jahrhunderts die Gestaltgebung
des Korpers [...] einer permanenten Marginalisierung unterliegt, einer kontinuierlichen
Arbeit, die darauf gerichtet ist, den Korper auf Distanz zu stéffentrifft in
besonderem Mal3e auch auf dieuvelle Héloisezu, einem der ,chefs d’oeuvre ou
‘phares’ du roman du XVllle siécl&®. Galle spricht in diesem Zusammenhang, in
Anlehnung an Deneys-Tunney, von einer ,Mediatisierung des KofffersSerade
jenen Phanomens hat man sich in der Sekundarliteratur - wenngleich auch mit
unterschiedlichen Zielsetzungen - immer wieder angenommen.

Bereits die ersten Worte des umfangreichen Briefromans verweisen auf die
schmerzliche Erfahrung korperlicher Néahe, die fir den gesamten Roman konstitutiv ist:
LIl faut vous fuir® (S. 9), beginnt Saint-Preux seinen ersten Brief an Julie, in dem er ihr
seine Liebe gesteht. Julie offenbart Saint-Preux, ihrem Hauslehrer, daf diese Liebe auf

Gegenseitigkeit beruht, sie ist zunachst jedoch von der Mdglichkeit eines ,accord de

%% Epd,

837 \/on Stackelberg, op. cit., S. 149.

%% Deneys-Tunney, op. cit., S. 264.

%% Trousson, Raymond: Jean-Jacques Rousseau. Le deuil éclatant du bonRaris 1989, S. 17.
0 Epd., S. 24.

%! Baasner, op. cit., S. 308.

2 Galle, op. cit., 1994, S. 596.

%% Deneys-Tunney, op. cit., S. 6.

4 Galle, op. cit., S. 597.
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'amour et de l'innocence” (S. 24) Uberzeugt. So spricht sie vom ,plaisir délicieux
d’aimer purement” (S. 24), der allerdings nur solange anhélt, bis es zum ,baiser mortel*
(S. 33) im ,bosquet de Clarens® kommt. Die in jenem ersten Kul3 implizierte
korperliche Nahe ist Julie unertraglich, so dal3 sie in ihrem nachsten Brief an Saint-
Preux sofort auf eine Trennung drangt: ,Il est important, mon ami, que nous nous
séparions pour quelque temps” (S. 35). Doch auch die raumliche Distanz empfindet
Julie als Qual: ,L'effort qu’elle fit pour vous éloigner d’elle commenca d’altérer sa
santé" (S. 57), schreibt ihre Kusine Claire an Saint-Preux. Dessen prompte Ruckkehr
allerdings hat verhangnisvolle Folgen: Julie verliert ihre Unschuld. Nach einigen
Zwischenféllen sowie einer von Julie initiierten Liebesnacht stellt sich heraus, dal® der
Baron d’Etange unter keinen Umstanden einer Verbindung seiner Tochter mit dem
nichtadligen Saint-Preux zustimmen wird. Julie akzeptiert schliel3lich die von ihrem
Vater arrangierte Konvenienzehe mit Wolmar. Nach mehrjahriger Abwesenheit Saint-
Preux’ kommt es zu einem Wiedersehen im Beisein Wolmars, bei dem man sich
gegenseitig als ,geheilt* betrachtet. Wolmar ladt Saint-Preux ein, mit ihnen in Clarens
zu leben. Saint-Preux stimmt freudig zu. Fortan wird nur noch von einer ,amitié pure et
sainte” (S. 314) die Rede sein, bis zu jenem letzten Abschiedsbrief, den Julie Saint-
Preux auf ihrem Sterbebett schreibt.

Festzuhalten ist allerdings, dal3 die solchermal3en idealisierte Liebe nicht immer
vollig konfliktlos gelebt werden kann. Saint-Preux etwa schreibt an Milord Edouard,
,que j'aspire toujours a voir un tiers entre nous, et que je crains autant le téte-a-téte que
je le désirais autrefois” (S. 318). Auch Julie ist nicht wohl bei dem Gedanken, mit Saint-
Preux alleine zu sein; so beklagt sie Wolmars Reiseplane: ,vous jouissez durement de la
vertu de votre femme* (S. 386). Doch bestehen die beiden auch noch die schwierigsten
Prifungen, so etwa als Wolmar sie in jenen ,bosquet® fuhrt und sie auffordert, sich
nochmals zu kissen. Dabei macht Julie zwar die Erfahrung, daf3 ,ce baiser n’eut rien de
celui qui m’avait rendu le bosquet redoutable” (S. 372), fugt jedoch sofort hinzu: ,je
m’en félicitai tristement”. Die Erinnerung an die gemeinsame Vergangenheit ist es, die
den beiden vor allem zu schaffen macht, wie Starobinski in seiner wegweisenden Studie

zu Rousseau feststellt:
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Saint-Preux se défend contre le regret du passé; Julie s’y arrache aussi. Le souvenir de leurs
plaisirs les trouble: ils se font violence pour s’en libérer. Mais c’est effort ne peut s’accomplir
une fois pour toutes; il doit étre perpétuellement recommencé. D’ou une lutte qui risque de
devenir insupportabl&®

Der bestandige Kampf um die Bewaltigung der Vergangenheit ist von Erfolg gekront:
Bis zu Julies Tod verbindet sie tugendhafte Freundschaft mit Saint-Preux. Gerade weil
es fortwahrender Anstrengungen bedarf, tritt die Tugendhaftigkeit umso deutlicher in
Erscheinung, denn - um mit Paul Hoffmann zu sprechen - ,la vertu est incertaine, et
c'est en cela quelle est vertu, c'est-a-dire confat“So kann Julie auf ihrem
Sterbebett sagen: ,J’'ose m’honorer du passé” (S. 564), wenngleich sie hinzufugt: ,mais
qui m’e(t pu répondre de I'avenir? Un jour de plus peut-étre, et jétais coupable!“. Ob
sich Julie nun ,auf dem Gipfel des Gliickes oder am Abgrund der Leidenscfaften®
befand, ist hinsichtlich ihrer tugendsamen Standhatftigkeit vollig unrelevant.

Dal sich Julie und Saint-Preux bis zuletzt nichts vorzuwerfen haben, dirfte auch
an dem oben erwéhnten Verfahren liegen, das Roland Galle die ,Mediatisierung des
Kdrpers” nennt. Anhand der von Galle ausgewéhlten Textstellen wird das ,dialektische
Verhéltnis von Ferne und Nahe, von Absenz und Pré¥&nzfas fiirLa nouvelle
Héloisecharakteristisch ist, sehr schén deutlich. Wir kénnen an dieser Stelle lediglich
auf die entsprechenden Passagen verweisen, ohne detaillierter auf sie einzugehen: So ist
etwa ,die Erzwingung der Nahe, wie sie durch die Offenlegung der Liebe [unmittelbar
zu Beginn des Romans] erreicht wird, mit einer distanzschaffenden Gegenbewegung
[wie sie aus dem an sich selbst gerichteten Fluchtappell erhellt, Ausdruck einer]
dialektische[n] Verschrankung von gleichzeitigem Bestreben nach Nahe und
Distanz®®.

Jenen Brief, den Saint-Preux in Erwartung der Liebesnacht mit Julie in deren
Zimmer schreibt, fuhrt Galle als weiteres Beispiel fir ,das Unterlaufen korperlicher

Prasenz?’ an. Saint-Preux ist noch alleine, und doch ist Julie ihm dank ihrer

6% Starohinski, Jean: J.-J. Rousseau. La transparence et I'obstaéeis 1971, S. 114.
8% Hoffmann, op. cit., S. 435.

%47 Garbe, Christine: Die ‘weibliche’ List im ‘mannlichen’ TexStuttgart 1992, S. 179.
%8 Galle, op. cit., S. 597.

9 Epd,

%0 Epd., S. 600.
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umherliegenden Kleidungsstiicke naher, als er die physisch prasente Julie jemals
ertragen konnf&": Elle est |a, proche et impossédalér

Nicht zuletzt ist die umfangreiche schriftliche Korrespondenz zwischen Julie
und Saint-Preux ebenso eine Form der Mediatisierung des Koérpers. Fur Galle ist ,der
Akt des Schreibens [...] Mediatisierung par excelleféeDer ,mediale[...] Wechsel
von Beobachtung und Empfindung hin zur Verschriftlich@gilient - wie auch Lothar
Mller ausfiihrt - der ,Regulierung von Nahe und Disthz‘insofern, als der Brief
einerseits ,zum Schauplatz der Konstitution von Intimitat, der Modellierung von
Innerlichkeit und der Versprachlichurfg® wird. Andererseits ist ,wer einen Brief
schreibt, [...] mit sich selbst alleif?’, der Adressat ist physisch abwesend. So kénnen
Briefe, je nach Bedarf, ,Distanz tiberbriicken, aber auch hersféflemm Falle Julies
und Saint-Preux’ hat der Brief doppelte Funktion: Er schafft zugleich kdrperliche
Distanzund seelische Nafi&. Nur dank dieser ,Disjunktion von Kérper und Seffg-
ist die psychische und physische Integritat der beiden Liebenden gewahrleistet. So kann
sich Saint-Preux gerade in dem Augenblick, als er sich mit dem Verzicht auf kérperliche
Néahe abgefunden hat, so glicklich wie noch nie wahnen: ,J'étais aussi content que je

pouvais I'étre [...] et ma paisible simplicité n’imaginait pas méme un état plus doux que

®! Eben jene Textstelle wird im Zusammenhang mit der Ausblendung des Kérpers immer wieder
beleuchtet, so etwa bei Starobindkgeil vivant, op. cit., S. 115 ff und Deneys-Tunney, op. cit., S. 224 ff.

Ahnlich wird auch eine weitere Textstelle interpretiert, die Galle nicht explizit anfiihrt: Die Teleskopszene
in Meillerie nach Saint-Preux’ Rickkehr von seiner ersten Reise (Starobinski, op. cit., S. 113 f, sowie
Deneys-Tunney, op. cit., 323).

%2 Starobinski, op. cit., S. 116.

3 Galle, op. cit., S. 602.

% Epd., S. 601.

5 Muiller, Lothar: ,Herzblut und Maskenspiel. Uber die empfindsame Seele, den Briefroman und das
Papier”, in: Juttemann, Gerd u.Bie Seele. Ihre Geschichte im Abendland, Weinheim 1991, S. 267.

%% Epd., S. 275.

%7 Epd.

%8 Epd., S. 281.

%950 werden im ersten Teil détouvelle Héloiseals Saint-Preux noch Julies Hauslehrer ist, sich die

beiden also raumlich sehr nahe sind, 77 % aller Briefe zwischen ihnen gewechselt, woraus ein hoher
Bedarf an nicht-physischer Intimitat erhellt. Demgegeniber schreiben sich Julie und Saint-Preux im
vierten und funften Teil keinen einzigen Brief, obwohl Saint-Preux zu der Zeit mit Julie und ihrem Gatten
unter einem Dach wohnt. Nun scheinen die Bedirfnisse nach Néhe und Distanz miteinander im Einklang
zu stehen, eine zusatzliche Mediatisierung des Korpers durch schriftlichen Austausch ist im Moment nicht
notig. Erst im letzten Teil beginnt Julie wieder einen Briefwechsel mit Saint-Preux, der allerdings -
zunéachst nur in der Todesahnung und dann im sicheren Wissen um den unmittelbar bevorstehenden Tod -
darauf ausgerichtet ist, Julies Angelegenheiten zu regeln.

0 Galle, op. cit., S. 599.
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le mien“ (S. 34). Die ,Neutralisierung der kérperlichen UnmittelbarR&i#&rmaoglicht,

um mit Michael Bernsen zu sprechen, die ,Authentizitat des Bei-sich-&&ir&fst die
Ausblendung des Korpers erlaubt die Entfaltung des subjektiven Fihlens und gleichsam
die Entwicklung des Existenzgefuffs Denn durch die Minimierung korperlicher
Sinneswahrnehmung gelangt ein geringeres MalR an &ufReren Eindricken ins
Bewultsein, was wiederum die Ungestortheit des harmonischen Bei-sich-Seins
garantiert. Das kontinuierliche Bestreben Julies und Saint-Preux’, den Korper auf
Distanz zu halten, ist demnach existen%&liSo ist Frank Baasner zuzustimmen, daf

.in der Nouvelle Héloisg....] das Individualitatsgefuhl [...] in Auseinandersetzung mit
der widrigen Realitaf® - namlich der standig drohenden korperlichen Prasenz -
dargestellt wird.

Hierin zeigt sich die Virulenz der ,wenigen Konstellationen, in denen im
Aufscheinen von Kérperpraseh? das Existenzgefiihl der Liebenden negativ tangiert
wird. Eine dieser wenigen - und gerade auch deshalb bedeutungtrachtigen - Situationen
ist jene ,scéne du bosquet”, in der sich ,gegen die unterschiedlichen Formen der
Mediatisierung [...] die hier eingebrachte Prasenz des Korpers scharf [aB¥etzt]"
Rufen wir uns noch einmal das Geschehene in Erinnerung: Soeben scheinen Julies
Bemihungen, Saint-Preux von den Vorzigen einer rein platonischen Liebe zu
Uberzeugen, Fruchte zu tragen. Im Brief XI schreibt sie an ihren Geliebten: ,Un amour
si tendre et si vrai doit savoir commander aux désirs” (S. 27) und fordert ihn auf: ,Soyez
donc docile [...] et laissez-vous conduire”. Saint-Preux erklart sich in seinem

Antwortbrief willens, sich von Julie ,den Pfad der Tugend emBdftihren zu lassen:

%L Epd,

2 Bernsen, op. cit., S. 99.

63 7Zu Rousseaus Definition des Existenzgefiihls s. weiterhin Baasner, op. cit., S. 292 ff.

% Anne Deneys-Tunneys Ausfiihrungen zur Mediatisierung des KorpersNodeelle Héloisecheinen

uns bei weitem zu einseitig: ,L’ambivalence de ce corps, a la fois désiré et refusé, beau et macabre,
idéalisé et corrompu, se régle dans le roman gréce a I'écriture d’'une correspondance, qui permet tout a la
fois de tenir a distance le corps féminin ‘abject’ et d’offrir des voies détournées, perverses, mais efficaces
a la jouissance” (op. cit., S. 16). Bereits der Titel des entsprechenden Kapitels laft auf eine feministisch
inspirierte Lesart schlieBen: ,Julie ou le corps abject. Ubersehen wird hier offensichtlich die Tatsache,
daR auch Saint-Preux’ Korper in den Augen Julies ein ,corps abject” ist, daR das Bedirfnis nach
korperlicher Distanz also durchaus auf Gegenseitigkeit beruht.

% Epd., S. 295.

€ Galle, op. cit., S. 602.

%7 Epd.

%8 \/on Stackelberg, op. cit., S. 148.

164



»Ah! oui, sans doute, c’est a vous de régler nos destins [...]. Dés cet instant, je vous
remets pour ma vie I'empire de mes volontés” (S. 28). Just in diesem Augenblick
kommt es Julie in den Sinn, Saint-Preux ,une petite surprise” (S. 33) bereiten zu wollen.
Inspiriert von der Schonheit jenes ,bosquet [...] plus charmant que les autres” (S. 33),
beschliel3t sie, Saint-Preux an diesem Ort einen Kul3 zu gewahren, um ihm ihre
~Jenérosité“ zu zeigen: ,je veux lui faire sentir [...] combien ce que le coeur donne vaut
mieux que ce qu'arrache limportunité” (S. 33). Saint-Preux aber trifft diese

Uberraschung vollig unvorbereitet, da Julie ihm ihren Brief mit der Ankiindigung erst

nach dem Treffen Uberreicht. Doch auch wenn Saint-Preux ihn vorab erhalten hatte,
ware er wohl kaum weniger schockiert gewesen. Wie sein nach dem Ereignis
geschriebener Brief deutlich zeigt, war jener Kul3 fir ihn eine ,expérience d’'un

traumatisme®®:

Je suis ivre, ou plutbt insensé. Mes sens sont altérés, toutes mes facultés sont troublées par ce
baiser mortel. Tu voulais soulager mes maux! Cruelle! tu les aigris. C’est du poison que j’ai
cueilli sur tes levres; il fermente, il embrase mon sang, il me tue, et ta pitié me fait mourir. O
souvenir immortel de cet instant d’illusion [...]. Non, garde tes baisers, je ne les saurais
supporter... ils sont trop acres, trop pénétrants; ils percent, ils brllent jusqu’a la moelle... ils me
rendraient furieux. Un seul, un seul m'a jeté dans un égarement dont je ne puis plus revenir.

(S.331)

Die noch im vorherigen Briefwechsel lobgepriesene und so eindringlich geforderte
Absenz von Korperlichkeit wird hier aufgegeben zugunsten eines leidenschaftlichen
Kusses, der Julie in ein vollig neues Licht rickt: ,Je ne suis plus le méme, et ne te vois
plus la méme* (S. 34), mul3 auch Saint-Preux feststellen. Saint-Preux erlebt ,ce fatal
moment“ der nicht-mediatisierten Korpernéhe (ebd.) als ,un tourment horrible* (ebd.),
denn ,les corps ne jouissent qu'a distance, quand le regard maintient bien séparé le sujet
de I'objet du désir, tandis que le corps & corps méne a l'aliénation, I'égar&hafte

Anne Deneys-Tunney richtig bemerkt, wird Julie, im Gegensatz zu Saint-Preux, in ihren
nachsten Briefen das Geschehene mit keinem Wort erwahnen: ,lui qui parle, elle qui se
tait“®”*, und trotzdem ist ihre unmittelbare Reaktion bei weitem heftiger: ,je te vis palir,
fermer tes beaux yeux, t'appuyer sur ta cousine, et tomber en défaillance” (S. 34). Diese

.komplementaren Reaktionen der Ohnmacht [Julies] und des Schreckens [Saint-

%9 Deneys-Tunney, op. cit., S. 198.
570 Epd., S. 206.
571 Ebd., S. 210.
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Preux’], die sich nicht zuletzt in der ihnen gemeinsamen Sprachlosigkeit treffen, zeigen
dann spéatestens an, dal’ die mit dem Kul3 gesetzte Wirklichkeit eine Gewalt der Passion
aufruft, die mehr erschrickt als verlock®. Galles Aussage bedarf hier allerdings einer
grundlegenden Ergénzung: Julies Sprachlosigkeit ist rein wortsprachlicher Natur, denn
,son corps dit sa véritd®. Julie ,beantwortef”* - wie Galle es selbst bezeichnet - die
unmittelbar erlebte korperliche Nahe mit einer Ohnmacht. Umso weniger einleuchtend
ist daher, weshalb Galle auch in dieser Ohnmacht keinesfalls ein ,Kdérperzeichen®,
sondern lediglich ein ,Korperbild* sehen will. Eine Antwort ist per se ein Zeichen.

Dal3 die Ohnmacht seinerzeit durchaus ein lesbares korpersprachliches Zeichen
darstellt, zeigen zudem Rousseaus Anweisungen, die er in bezug auf die ,scéene du
bosquet” seinem Kupferstecher gibt. Rousseau instruiert ihn, daf3 ,Julie doit se pamer et
non s'évanouir*”™. Zwar geht Galle in seinen Ausfiihrungen gleichfalls auf Rousseaus
Hinweis ein und sieht darin dessen Bemuhungen, ,die Szene in die Gesetzmaligkeit der
‘sensibilité’ zurtickzuholen, indem er aus der Situation [...] ein rokokohaftes Genrebild

macht®®

, jedoch wird dabei Ubersehen, dafl3 auch ein gesetzmafiges Genrebild, will es
als solches verstanden werden, dem Betrachter eine lesbare Botschaft Gbermitteln muf3.
Bleibt also festzuhalten, dal3 Julies Kdrper durch seine Ohnmacht spricht, und
e corps ne ment pas. Il se souvient et sollicite sans $itiéVas Julie unmittelbar
nach jenem fatalen Kufd tber ihre Ohnmacht kdrpersprachlich zum Ausdruck bringt,
wird sie - anders als Saint-Preux - erst sehr viel spater, namlich nach ihrer Heirat mit
Wolmar, in Worte fassen kénnen: ,J’appris dans le bosquet de Clarens que j'avais trop
compté sur moi, et qu’il ne faut rien accorder aux sens quand on veut leur refuser
guelque chose. Un instant, un seul instant embrasa les miens d’un feu que rien ne put

éteindre” (S. 251). Durch Julies Ohnmacht wird Saint-Preux die Tragweite des

2 Galle, op. cit., S. 603.

3 Ehrard, Jean: ,Le corps de Julie*, in: Trousson, Raymond (HfEg®mes et figures du siécle des
Lumieres Genf 1980, S. 98.

6 Galle, op. cit., S. 604.

6" Rousseau, Oeuvres complétes, IParis Bibliothéque de la Pléaide 1964, S. 763. Es fallt auf, daR
Rousseau hier die seinerzeit gangige Einteilung des ,Evanouissement* in ,Défaillance®, ,Pamoison* und
,Syncope* (wie sie di€Encyclopédieunter dem Lemma ,Evanouissement vornimmt) nicht Gibernimmt.
Seine Anweisung zeigt, daR er offensichtlich die ,Pamoison“ als eine schwachere Form des
~Evanouissement* betrachtet.

6 Galle, op. cit., S. 603.

67" Kempf, RogerSur le corps romanesque, Paris 1968, S. 56.
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Geschehenen erst bewul3t: ,Ainsi la frayeur éteignit le plaisir, et mon bonheur ne fut
gu'un éclair* (S. 34). Es steht aulBer Frage, dall diese Ohnmacht flr Saint-Preux
durchaus aussagekraftig ist, denn sie erinnert ihn daran, dal3 korperliche N&he nicht
wirklich glicklich machen kann. Deshalb spricht Saint-Preux auch von ,cet instant
d’illusion” (ebd.).

Was Anne Srabian de Fabry in ihrer aufschluf3reichen StudieNauvelle
Héloisein bezug auf Saint-Preux feststellt, gilt gleichermalen fur Julie: ,Saint-Preux
[...] aime toujours dans le futur, dans le passé, ou a distance, c’est-a-dire en imagination.
Lorsque le décalage n’est ni physique, ni temporel, Rousseau y substitue une absence
psychique®®. In den weiter oben aufgefilhrten Beispielen erfolgte die Mediatisierung
des Korpers ja entweder Uber die tatsdchliche physische Abwesenheit des anderen - wie
etwa Uber die von Julie angeordneten Reisen - oder Uber die Schaffung einer kinstlichen
Distanz durch die Verschriftlichung. Jene ,scéne du bosquet®, hingegen, ist ein Beispiel
fur die Mediatisierung mittels einer ,absence psychique”, die einer genaueren
Betrachtung bedarf. Julie reagiert auf die physische Nahe des Geliebten mit einer
Ohnmacht; ihr Kérper ist zwar noch prasent, aber gleichsam ausgeblendet. Erinnern wir
uns nun an die weiter oben gewonnenen Erkenntnisse Uber Rousseaus Konzeption des
Existenzgefihls, das die ,Authentizitdt des Bei-sich-Seins" bedingt. Es liegt auf der
Hand, daR die durch den KuR erlebte korperliche Unmittelbarkeit, das Ubermaf? an
sinnlicher Wahrnehmung auRRerer Einflisse den Zustand des Bei-sich-Seins und somit
das Gefuhl der eigenen Existenz erheblich stort: ,Reste I'évanouissement - I'oeil qui
tourne - maniére d'échapper en esprit aux péfils“Mit der Suspension der
Funktionstlichtigkeit der Sinnesorgane wird der lien entre les mondes extérieur et
intérieur®® unterbrochen. Angesichts der unmittelbaren Bedrohung der innersten
Sicherheit, rettet sich Julies empfindlich gestbrtes Bewul3tsein in den Zustand der

Ohnmach®®. Dieser Riickzug in die BewuRtlosigkeit ,aber ist kein Zusammenbruch,

678 Srabian de Fabry, Anne: Etudes autour de la Nouvelle Héloi§uébec 1977, S. 129.

67 Soupel, Serge: ,Le corps, le coeur et I'oeil: Esquisse d’'une physiologie de I'affectivité dans quelques
romans secondaires - 1740-1771", Bulletin de la société d’études anglo-américaines des XVII et
XVllle siéclesNo. 6, 1978, S. 84.

%0 Epd., S. 89.

! Jenes Phanomen wurde in der Germanistik, insbesondere im Rahmen der Kleistforschung, bereits
vielfach thematisiert (s. die Arbeiten von Brehm, Holz, Ruppert, Skrotzki), blieb aber m. W. in der
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sondern eine Hinkehr zur Tief€ in der die Seele neue Kraft findet. ,So schafft die
Ohnmacht die Verbindung zur Tiefenschicht des S&fhslie Ohnmaéchtige ist, ,ohne

an AuRerlichkeiten gebunden zu s&f“ wieder ganz bei siéfr. Julies ohnmachtiger
Korper ist fur die AulRenstehenden zwar prasent, ihre Seele aber ist abwesend.
Vermittels dieser ,absence psychique® wird die im Kul3 erlebte Korperlichkeit wieder
auf Distanz gestellt. Julies Ohnmacht ist demnach eine Form der Mediatisierung des
Korpers, was in Roland Galles Ausfuhrungen [Mouvelle Héloisaicht deutlich wird.

Gerade darin unterscheidet sie sich grundlegend von allen bislang untersuchten
Ohnmachten. Es kann auch bereits vorweggenommen werden, dal3 Rousseaus
Inszenierung in dieser Hinsicht einmalig bleiben wird.

Mit den bereits analysierten Ohnmachtsszenarien gemein hat Julies Ohnmacht
das in ihr evozierte Bild des Todes. So deutet Michael Bernsen den durch Julies
Ohnmacht bedingten ,Ausfall von Gestik und Mimik als Vorbote des Todes der
Heldin“®®®. Mit dieser Sichtweise ist Bernsen nicht alleine. Anne Deneys-Tunney
bezeichnet die Ohnmachtsszene im ,bosquet de Clarens* als ,scéne matricielle”, in der
,tous les thémes du roman sont concenffésDabei betrachtet sie die ,transposition
d’'une thématique pessimiste et ascétique du discours métaphysique et chrétien, selon
laquelle le rapprochement des corps entraine la mort“ als ,le theme central du

roman‘%:

Dans La Nouvelle Héloiska mort est liée, non pas a I'absence de 'autre, au désir insatisfait
[...] mais au contraire a la réalisation du désir, au rapprochement des corps et a I'accession a la
volupté, et ici & un baiséf

Romanistik bislang unberticksichtigt, obwohl sich gerade auch in der franzésischen Literatur der zweiten
Halfte des 18. Jahrhunderts ganz ahnliche Beobachtungen machen lassen, und zwar nicht nur bei
Rousseau. Auch im folgenden Kapitel zu Laclos werden wir darauf zurtickkommen.

%82 Skrotzki, op. cit., S. 11.

%83 Epd.

%4 Epd.

® Claus LappeStudien zum Wortschatz empfindsamer Prosa befassen sich unter dem Titel ,Sinken® (S.

60 ff) auch mit dem Phanomen der Ohnmacht, allerdings wird hier der Zustand des Bei-sich-seins - wie
wir ihn in Anlehnung an die Kleistforschung hier verstehen - nicht deutlich von dem des ,Zu-sich-
kommens" unterschieden. Fur Lappe scheint die Ohnmacht eher in den Bereich des ,Aul3er-sich-seins” zu
fallen, so dal3 der Ohnmachtige erst wieder mit der Erlangung des Bewul3tseins bei sich ist.

%% Bernsen, op. cit., S. 98.

%7 Deneys-Tunney, op. cit., $98.

%88 Epd.

%9 Ebd.
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Die im Kul3 aufgehobene Distanz der Korper bringt die Zerbrechlichkeit des so miihsam
errichteten Konstrukts einer tugendsamen, weil korperlosen Liebe zum Vorschein. Der
Verstol3 gegen dieses Konzept der Tugendhaftigkeit wird umgehend mit einem
symbolischen Tod bestraft, oder - wie Paul Hoffmann es nennt - ,la dépravation de
I'ame s'accompagne de la mdtf:

Nicht nur in jener ,scene du bosquet* erlebt Julie eine solche ,mort
symbolique®”. Als sie viele Jahre spater mit Saint-Preux eine Bootsfahrt unternimmit,
bei der sie plotzlich von schlechtem Wetter Uberrascht werden, sieht sie Saint-Preux
,saisie du mal de coeur, faible et défaillante au bord du bateau” (S. 388). Auch diese
,<défaillance [...] laisse[...] apercevoir une obscure complicité entre le corps et le
cadavre®?, denn just bei diesem Ausflug werden sowohl Julie als auch Saint-Preux von
schmerzvollen Erinnerungen an ihre einstige korperliche Liebe geplagt. Auf der
Ruckfahrt kAmpft Saint-Preux darob mit einer ,horrible tentation® (S. 391): ,je fus si
violemment tenté de la précipiter avec moi dans les flots, et d’y finir dans ses bras ma
vie et mes longs tourments” (ebd.). Saint-Preux widersteht dieser Versuchung, ist sich
jedoch bewuf3t, dal® ,il me semblait que j'aurais porté plus patiemment sa mort ou son
absence, et que j'avais moins souffert tout le temps que j'avais passé loin d’elle” (ebd.).
Sowohl im Waldchen von Clarens, als auch auf dem Genfer See fuhrt die mangelnde
korperliche Distanz Saint-Preux’ zum symbolischen Tod Julies, ,une quasi mort qui
préfigure la mort finale de Juli&®.

Erscheint Julies tatsachlicher Tod nun wirklich ,in einer irreduziblen
Mehrdeutigkeit®®, wie Christine Garbe in ihrer feministischen Studie restimiert, oder
ist er ,ni paradoxal, ni pessimiste, ni tragigfi“ wofir Anne Srabian de Fabry

pladiert? ,Die Transformation des Liebesgefuhls in Freundschaft scheint soweit

%0 Hoffmann, op. cit., S. 419.

! Deneys-Tunney, op. cit., S. 198.

%2 Epd., S. 19.

3 Ebd., S. 198. In beiden Fallen tritt im Zustand der BewuRtlosigkeit das Bild des Todes inriErsghei

Ganz ahnlich gelagert sind noch zwei weitere Textstellen: Zum einen Julies fieberhaftes, von tagelanger
Ohnmacht begleitetes Delirium, in dem sie Saint-Preux ,pale et défait" (S. 241) neben ihrem Bett sieht
und dies fur ,un pressentiment de la mort* (S. 242) halt. Zum anderen hat Saint-Preux jenen berihmten
Traum von der toten, verschleierten Julie - ein getreues Abbild ihres tatsachlichen Todes (s. dazu die
wegweisende Studie von Starobinski,). Rousseau, op. cit., S. 139 ff).

% Garbe, op. cit., S. 179.

% Srabian de Fabry, op. cit., S. 29.
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gegliickt, daR ein gemeinsames Leben unter einem Dach mogli€hi, isthlieRt
Baasner aus einem der letzten Briefe Julies an Saint-Preux, in dem sie den gemeinsam
erzielten ,vrai triomphe de la vertu“ (S. 505) beschreibt. Dabei sollte allerdings der
Zeitpunkt, an dem Julie diesen Brief schreibt, nicht aul3er acht gelassen werden: Soeben
hat Milord Edouard beschlossen, die Einladung Wolmars anzunehmen und zusammen
mit Saint-Preux den Rest seiner Tage in Clarens zu verbringen. Die dauerhafte, nicht
mehr durch langere Reisen unterbrochene Gegenwart Saint-Preux’ steht also
unmittelbar bevor. Und just in diesem Augenblick greift Julie, ,aprés sept ans de
silence” (S. 513), wie Saint-Preux in seiner Antwort ebenso verwundert wie glicklich
feststellt, wieder zur Feder. Wohl lobt sie in diesem Schreiben den ,effort d'une ame
honnéte* (S. 505) und die ,carriere d’honneur [que] nous avons déja parcourue“ (S.
506), zugleich aber halt sie es offensichtlich fur nétig, Saint-Preux und auch sich selbst
zu ermutigen, den eingeschlagenen Weg durchzuhalten: ,,Osons nous en glorifier pour
savoir nous y maintenir, et l'achever comme nous l'avons commencée” (ebd.).
Angesichts der nunmehr unausweichlichen Présenz Saint-Preux’ scheint eine
Ermahnung zur tugendsamen Standhaftigkeit also erforderlich. Die Notwendigkeit von
Julies Appell wird durch Saint-Preux’ Antwort nur umso evidenter: ,O Julie! il est des
impressions éternelles que le temps ni les soins n’effacent point. La blessure guérit,
mais la marque reste* (S. 514). Julies Plan, Saint-Preux mit ihrer Kusine Claire zu
verheiraten, laf3t sich als verzweifelter Versuch werten, ihn doch wieder auf sicherer
Distanz zu halten. Schon die Wiederaufnahme des Schriftverkehrs mul3 - in Anbetracht
der obigen Ausfuhrungen - als Mediatisierung des Kdrpers interpretiert werden. So kann
Baasner zugestimmt werden, fur den Julies Abschiedsbrief ,als logische Konsequenz
der Romangeschehnisse und nur vordergriindig als Perfetiefscheint. Julie
empfindet ihren Tod selbst lediglich als eine weitere notwendige korperliche
Distanzierung von Saint-Preux: ,Aprés tant de sacrifices, je compte pour peu celui qui
me reste a faire: ce n’est que mourir une fois de plus“ (S. 565). Fur Starobinski ist Julies

Tod nicht nur ,une catastrophe attendrissante, qui fera pleurer les lectrices. Mourir

6% Baasner, op. cit., S. 308.

%7 Ebd. Von Stackelbergs Auffassung, der von einer ,Schockdialektik in der SchluBwendung des
Romans* und vom ,letzte[n] Hakenschlag des Dialektikers Rousseau” (op. cit., S. 148) spricht, kann hier
nicht geteilt werden.
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représente la seule détente possible: Julie mourra heureuse, délivrée de la nécessité
d’agir, découvrant dans la joie qu’elle n’a désormais plus a accomplir I'effort que lui
imposait la loi du devoif®. Und, wie Julie - ,aprés sept ans de silence - an Saint-
Preux schreibt: ,Nous fuir était pour nous la premiére loi du devoir” (S. 505). Julies Tod
gewahrleistet endlich die kdrperliche Distanz, die es den ganzen Roman hindurch
permanent zu erkampfen galt, sei es durch Reisen, das Schreiben von Briefen oder - als
letzte Rettung in héchster Not - durch eine Ohnmacht.

Auch die im folgenden Kapitel zu betrachtende Ohnmacht kommt einer Flucht
gleich. Im Gegensatz zu Julies Ohnmacht bedeutet die Ohnmacht der Présidente de
Tourvel jedoch keineswegs eine Rettung. Ganz im Gegenteil: Sie fuhrt geradewegs ins

Verderben.

4.2  Laclos: LesLiaisons dangereuses - gefahrliche Ohnmacht
Die Ohnmacht der Présidente de Tourvel in Ladléaisons dangereuses darf wohl als

die berihmteste und folgentrachtigste Ohnmachtsszene in der franzésischen Literatur
gelten. Folgentrachtig, weil sich in ihr die ,chute” der Présidente vollziehtLi@isons
stehen damit ganz in der Tradition von Richard<gliasissa, und auch Kleist wird sich

in seineMMarquise von O dieses Motivs bedienen.

La figure qui accompagne le plus souvent l'instant tragique de la ‘chute’ d’'une honnéte femme
dans le roman européen du XVllle siécle est I'évanouissment au moment de sé&fendre,

stellt Anne-Marie Jaton in ihrer aufschluBreichen Arhedtcorps de la libertdest.
Anders als Clarissa und die Marquise von O, allerdings, gibt sich die Présidente
tatsachlich ihrem Verfiihrer Hif.

Diese Ohnmachtsszene ist nun - wie das Werk insgesamt - ganz unterschiedlich
interpretiert worden. Wahrend mauwes Liaisons dangereuses unanim in den Kontext
des Libertinage stellt, gehen die Meinungen dartber, ob es sich nun um einen

Frauenroman handelt oder nicht, schon wieder auseinander. Fir von Stackelberg steht

6% Starobinski, J.-J. Rousseau..., op. cit., S. 114.

6% Jaton, Anne-Marie: Le corps de la libert@Vien 1983, S. 90.

" Wir erinnern uns, daR Lovelace Clarissa mittels Drogen in den Zustand der BewuRtlosigkeit versetzt
hat, so dalR hier nur schwerlich von einer Hingabe, die ja das Einverstéandnis der sich Hingebenden
erfordert, die Rede sein kann. Die Marquise von O wurde bekanntlich wahrend ihrer Ohnmacht ob der
entkommenen Gefahr von ihrem Retter vergewaltigt. Auch hier ist es schlechterdings nicht zutreffend, von
‘Hingabe’ zu sprechen.
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fest, ,que led.iaisons dangereuses sont un roman féminid®™. Versini pladiert fir das
Gegenteil: ,Led iaisons dangereuses roman féministe? nof*. Diejenigen, die Laclos

dem Feminismus zuordnen, stitzen sich dabei auf das einzige weitere nennenswerte
Werk des Autors: sein dreiteiliges Trakfaes femmes et de leur éducatialessen

erster Teil als Antwort auf die Frage der Académie von Chalons-sur-Marne, ,Quels
seraient les meilleurs moyens de perfectionner I'éducation des femmes”, 1783
entstanden ist. Noch im selben Jahr widmet sich Laclos dem zweiten, wesentlich
umfangreicheren Teil, wohingegen der letzte Teil erst aus dem Jahr 1795 stammt. Die
komplette Abhandlung datiert also nach den 1782 veroffentlichiarsons. Die
Tatsache, dalR der erste Teil nur kurz nach dem Roman verfal3t wurde, die Entstehung
des gesamten Traktats aber einen relativ langen Zeitraum in Anspruch genommen hat,
zeigt einerseits, da Laclos sich intensiv mit der zeitgenossischen Frauenproblematik
auseinandergesetzt hat. Andererseits rechtfertigt sie durchaus die Zusammenschau der
beiden Werke. Gerade hinsichtlich der hier zu analysierenden Ohnmachtsszene erweist
sich eine Einbeziehung des Traktats als unerlafilich, so daf3 wir vorab Laclos’ dort
vertretene Ansichten kurz beleuchten wollen.

I nest aucun moyen de perfectionner I'éducation des femfffesto lautet
Laclos’ vernichtendes Urteil als Antwort auf die Preisfrage der Académie, denn ,partout
ou il y a esclavage, il ne peut y avoir éducation; dans toute société, les femmes sont
esclaves; donc la femme sociale n’est pas susceptible d’éducation” (S.391). Das klingt
sehr nach Rousseaus Kulturpessimismus, und nicht von ungefdhr hat man Laclos
wiederholt als ,disciple de Roussedl“bezeichnet. Anders als sein Meister jedoch
wendet sich Laclos nicht a priori gegen die Gesellschaft als solche, vielmehr gilt seine
Kritik dem ,état abject” (S. 390) der Frau, an dem sie selbst einen nicht unerheblichen

Teil der Schuld tragt. Laclos geht dabei davon aus, dal3 ,la nature ne crée que des étres

" Stackelberg, Jurgen von: ,Le féminisme de Laclos®, in: Trousson, Rayritethes et figures du
siecle des LumiéreSenf 1980, S. 277.

"2 Versini, Laurent: Laclos et la tradition Paris 1968, S. 579. Der ansonsten erhebliche
Bedeutungsunterschied zwischen . féminin“ und ,féministe” spielt bei der Gegenuberstellung der
Ausfihrungen von Stackelbergs und Versinis keine Rolle.

% Textstellen aus dem TraktBes f emmes et de leur éducativerden aus den Oeuvres complétegd.
Laurent Versini, Bibliothéque de la Pléiade, Paris 1979 zitiert. Hier S. 389. Im folgenden mit einfachen
Seitenangaben in Klammern hinter den Zitaten.

% Jaton, op. cit., S. 17.
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libres” (S. 419), so dal} ,la femme naturelle est, ainsi que 'homme, un étre libre et
puissant” (S. 393). Nun aber erkennt Laclos in der ,oppression du fort envers le faible
[...] une loi de la nature* (S. 419). Daraus folgt, ,que, dans l'union sociale des deux
sexes, les femmes généralement plus faibles ont di étre généralement opprimées"

(ebd.). Fatalerweise betrachtet die Frau diesen ,état abject” als naturgegeben:

O femmes! [...] Venez apprendre comment, nées compagnes de 'homme, vous étes devenues
son esclave; comment, tombées dans cet état abject, vous étes parvenues a vous y plaire, a le

regarder comme votre état natuf&. 390 f)

Das Verwerfliche dabei ist, daf} die Frau, Uber lange Zeit hinweg an diesen Zustand
gewohnt, ,les vices avilissants mais commodes” den ,vertus plus pénibles d’'un étre
libre" (S. 391) vorzieht. Anstatt sich, auf ihre natirliche Freiheit und Starke vertrauend,
von den ihr aufoktroyierten Fesseln der Sklaverei zu befreien, geféllt sie sich noch in der
bequemen Rolle des schwachen Geschlechts, was durch ihre ,Erziehung” - in der Laclos
mehr eine ,dépravation“ (S. 390) sieht - noch beglnstigt wird. Laclos’ pathetischer
Appell an die Frauen, sich doch endlich ihrer freien Natur zu besinnen, tragt eindeutig
revolutiondre Zige: ,apprenez quon ne sort de l'esclavage que par une grande
révolution“ (S. 391). Diese wiederum ist unmdglich, ,tant que les hommes régleront
votre sort* (ebd.). ,Rentrer dans la plénitude de votre étre* (ebd.) ist nur im Vertrauen
auf die eigene Kraft, auf den eigenen, freien Willen méglich: ,n’attendez point les
secours des hommes auteurs de vos maux“ (ebd.). Wer hingegen mit der Hilfe des
Mannes rechnet, &Rt sich ,abuser par de trompeuses promesses” (ebd.) und wird
deshalb solange im ,état abject” der Versklavung verharren. Wie jede Revolution ist
auch der Weg der Frau in die Freiheit nicht konfliktlos. Vielmehr gleicht der Ubergang
vom ,état d'oppression” (S. 422) hin zur freien Entfaltung einem ,état de guerre
perpétuelle, qui subsiste entre elles et les hommes* (ebd.). Soweit zu Laclos’ Traktat,
das einer Apologie der freien, weil nattrlichen Frau gleichkommt.

Im Ruckblick auf unsere Ausfuihrungen im Exkurs zur Sonderanthropologie der
Frau ist Anne-Marie Jaton also zuzustimmen, dafl} Laclos ,affirme, contre la vision de
la plupart de ses contemporains, que [... la femme] n’est pas enfermée dans son destin

W05

biologique Die Physiologie der Frau ist fur Laclos weder ,le motif de sa

%5 Epd.
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subordination, ni le signe de son infériorité ‘naturelle’, elle n’en est au plus que le
prétexte’®.

.Le fait que Laclos ait été féministe n'est guére douteux, si I'on considére
l'auteur duTraité de I'éducation des femnié¥, steht fiir von Stackelberg fest. ,Les
Liaisons non seulement ne contredisent pas le traité de I'éducation des femmes, elles
illustrent, ou mieux, corroborent ses thé§&sschlielt sein Aufsatz zuFéminisme de
Laclos Hinzuzufugen ist allerdings, dal3 die lllustration der Thesen deren schriftlicher
Fixierung imTraité vorausgeht. Die zu analysierende Ohnmacht wird zeigen, inwieweit
und vor allem in welcher Form Laclos’ Thesen uber die Frau in ldarsons
dangereuses bereits angelegt sind.

Wenden wir uns jedoch zunéchst der Figur der Marquise de Merteuil zu, die
Erich Kohler als ,das sublimierte geistige BdS&'bezeichnet. Fir von Stackelberg ist
sie ,une championne du féminism& denn sie ist - so erklart sie im 81. Brief Valmont
gegeniiber - ,née pour venger mon sexe et maitriser le #trBbch ist sie deshalb
eines jener ,étre de libertd?, denen es gelungen ist, ihre Ketten der Sklaverei
abzulegen, und die Laclos in seinélmaité beschreiben wird? Zwar weil3 sie sich
durchaus ihres Verstandes zu bedienen und folgt stets nur ihren eigenen Prinzipien: ,Je
dis mes principes, et je le dis a dessein: car ils ne sont pas comme ceux des autres
femmes, donnés au hasard, recus sans examen et suivis par habitude, ils sont le fruit de
mes profondes réflexions” (S. 233). Die Parallelen Auaité liegen auf der Hand. Die
Merteuil hat ,le poids de sa chaine® (S. 231) ob ihrer Zugehdrigkeit zum weiblichen
Geschlecht gespurt, und sie weil3, dal3 ,a la merci de son ennemi, elle est sans
ressource” (ebd.). So hat sie lange und schwer an sich gearbeitet und kann schlie3lich

von sich sagen: ,je suis mon ouvrage” (S. 233). Um im ,guerre des sexes" zu bestehen,

% jaton, Anne-Marie: ,La femme des Lumiéres, la nature et la différence®, in: Bressiérerigeeses
féminines et romarParis 1982, S. 82.

v/ on Stackelberg, op. cit., S. 281.

"% Epd., S. 284.

9 Kghler, op. cit., Bd. Aufklarung II, S. 79.

"9 v/on Stackelberg, op. cit., S. 284.

" Aus denLiaisons dangereuses zitieren wir nach der Livre-de-Poche-Ausgabe von Béatrice Didier,
Paris 1987. Hier S. 232. Im folgenden mit einfachen Seitenangaben in Klammern.

"2 Hoffmann, op. cit., S. 549.
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muR sie ,durchschauen, beherrschen, vernichitenganz nach dem Motto: il faut
vaincre ou périr (S. 242). lhr exaltierter Machtwille aber 1aR3t die Merteuil zum ,Genie
der intellektuellen Perfidié** werden und somit zur ,negativ perfekte[n] Grofie
idealer Weiblichkeit, wie sie Laclos imraité entwerfen wird. Laclos dirfte sie
demnach wohl kaum als ,championne du féminisme® konzipiert haben, sondern
allenfalls als ,un cas limité*®. So muR die Merteuil dann auch letztendlich scheitern:
Bekanntlich verliert sie ihren Reichtum, ihren Ruf und obendrein auch noch ein Auge.
Sie ,wird mit hereingerissen, nicht weil sie selbst schwach gewesen ware, sondern weil
Valmont, ihr Schiiler, versagte®, resiimiert Erich Kohler. Ursache ihres Scheiterns ist
demnach die Tatsache, daf} sie sich in ihrem Kampf, im ,guerre des sexes",
ausgerechnet auf Valmont, einen Mann, stitzt, dessen Versagen ihren eigenen
Untergang herbeifihrt. Wir erinnern uns an déraité, wo Laclos den Frauen
ausdrucklich davon abraten wird, sich auf mannliche Hilfe zu verlassen. Und dennoch
ist die Marquise selbst mit an ihrem Ruin schuld, denn sie schief3t in ihrem Eifer tber
das Ziel hinaus, ihr ist der Erfolg zu Kopf gestiegen und somit der Blick fur das
naturliche MalR abhanden gekommen.

Doch wie sieht es mit der Présidente de Tourvel aus, ist sie tatsachlich ,in allen
Punkten das genaue Gegentéil“der Marquise de Merteuil? Dient sie gar nur als
empfindsame Kontrastfolie zur libertinen Merteuil, um die vielzitierte unversdhnliche
Opposition zwischen Libertinage und Empfindsanfkeitu illustrieren? Oder ist nicht
eher Paul Hoffmann zuzustimmen, fur den ,le personnage de Madame de Tourvel est
chargé de trop de significatiori&* um als bloRes Kehrbild der Merteuil zu fungieren?
Fur Hoffmann ist ,'un des aspects les plus singuliers du roman [...] cette opposition

entre deux perspectives différentes ouvertes sur la condition de la femme et ses

"3 Kghler, op. cit., S. 79.

" Epd.

" Epd., S. 77.

8 Hoffmann, op. cit., S. 549.

T Kghler, op. cit., S. 77.

8 Epd.

9 Uber den Kontrast von Empfindsamkeit und Libertinage s. Baasner, op. cit., Kap. B 11/6, S. 347-367
sowie Borek, op. cit., Exkurs I, S. 74 ff.

2 Hoffmann, op. cit., S. 552.
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possibilités de bonheuf. DaR nicht nur die Marquise de Merteuil, sondern auch die
Présidente de Tourvel bis zu einem bestimmten Punkt derTraité fixierten
Weiblichkeitsentwurf Laclos’ verkorpert, wird anhand der zu beleuchtenden
Ohnmachtsszene deutlich.

Es ist Vicomte Valmonts erklartes Ziel, im Rahmen seines Eroberungsfeldzuges
weiblicher Herzen, die ihrem stéandig abwesenden Ehegatten treue Présidente de Tourvel
zu verfuhren. Die Motive Valmonts durfen als bekannt vorausgesetzt werden, so dal3 wir
an dieser Stelle lediglich darauf hinweisen, dal} es gerade die ausgepragte
Tugendhaftigkeit der Présidente ist, die den Vicomte besonders reizt. Die Présidente
entspricht dem inTraité entworfenen Weiblichkeitsideal Laclos’ zunédchst mehr als die
Marquise de Merteuil: So lobt Valmont ihr schlichtes, schmuckloses AulReres sowie ihre
angenehmen Umgangsformen (Laclos wird im zweiten Teil, Kapitel Xl sdirage
darlegen, was er von der ,parure des femmes* halt und womit sich die Frau seiner
Ansicht nach zu schmicken hat, um ,réellement parée" (S. 431) zu sein: Schlaf,
Verzicht auf Alkohol, Schutz vor Sonneneinstrahlung, dezentes Benehmen etc.).
Darlber hinaus hat sie sich durch Lektlre gebildet (der dritte Tellrdés liefert eine
von Laclos fir adaquat befundene Lektlreliste). Schliel3lich ist sie bekannt fur ihr
aufrichtiges, tugendhaftes Wesen (aus dem ersten Teilrdé@g wissen wir, dafd ein
.etre libre" stets dem Pfad der ,vertu* zu folgen hat). So widersteht die Présidente
Valmonts auch noch so raffinierten Attacken - allerdings nicht bis zuletzt und, wie
Lothar Muller gezeigt hat, - auch schon vor ihrer ,chute” nicht uneingeschrankt. Selbst
wenn man dartber hinwegsieht, dall es einer tugendhaften und treuen Ehegattin
eigentlich nicht gerade ansteht, sich auf einen Briefwechsel mit einem stadtbekannten
Libertin einzulassen, der ihr gerade seine Liebe gestanden hat, und wenn man ihr
zugestehen will, sie sei aufrichtig um dessen Bekehrung bemuiht, so ruckt doch ein
wesentliches Kriterium des Briefeschreibens die Tugendhaftigkeit der Présidente in ein
wenig schmeichelhaftes Licht: ,Der Ubergang zum Briefeschreiben ist oft die
Uberschreitung einer Schwelle, hinter dehreibbar ist, was nichtsagbar ware. [...]
Madame de Tourvel [...] dirfte das, was Valmont ihr schreibt, nicht anhoren, ohne ihn

zu unterbrechen. Sie kann aber, wie verstohlen auch immer, im Brief zu Ende lesen, was

2L Ehd., S. 553.
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er ihr zu sagen hdf®. Und das tut sie; mehr noch: Sie antwortet selbst auf seine
kihnsten Briefe.

Nun weil3 aber der Leser, dal3 Valmonts Schreiben nicht gerade von
Aufrichtigkeit gepragt sind, so daf3 Lothar Mduller zuzustimmen ist: ,Di@sons
dangereuses von Choderlos de Laclos lassen sich [...] als Gipfel und Fluchtpunkt der
Form des Briefromans im 18. Jahrhundert interpretiéfér®Denn, war der Brief bislang
Spiegel der Seele, so vollzieht sich hier das ,rhetorisch-strategischel...] Eindringen der
Liige ins Allerheiligste der Aufrichtigkeif®*. Laclos’ Roman zeigt ,die erfolgreiche
Arbeit der Libertins an der Verwandlung von sincérité aus einem Garanten der
Authentizitat von Gefiihlen in einen Stil der Maskierung ihrer Abweserifieit*

Welchen Verwandlungen unterliegt nun das Motiv der Ohnmacht in den
Liaisons dangereuses, das ja dereinst gleichfalls als Garant fur Authentizitat fungiert
hat, und das bereits in dBlouvelle Hélois&keineswegs mehr korperlicher Ausdruck
einer integren Geflhlswelt war?

Die Présidente de Tourvel setzt sich gegen Valmonts diverse
Verfuihrungsversuche zur Wehr, sei es durch ein hastiges Verlassen des Zimmers oder
durch eine fluchtartige Abreise. Der aufmerksame Beobachter Valmont aber erkennt
alsbald eindeutige Anzeichen dafiir, daR seine Uberredungskiinste Friichte tragen: ,Le
vicomte accueille avec la jouissance des voyeurs les pleurs de la Pré&itjemiesie
nach seinem Liebesgestandnis in ihr Zimmer flieht, und er sie durch das Schliisselloch
beim Beten beobachtet. Um ihr Seelenheil zu retten, reist die Présidente ab. Doch
Valmont macht ihre Unterkunft aus und beschliel3t nun, jenen ,jeudi 28“ zum Tag
seines Sieges Uber die Présidente zu machen. Unter dem Vorwand, ihr ihre Briefe
zurtickgeben zu wollen, verschafft er sich Zugang ,chez la belle Recluse” (S. 398).
Nach sorgféltiger Inspektion des ,local [...], le théatre de ma victoire* (ebd.), kommt
Valmont zur Sache: ,vous posséder ou mourir* (S. 401) seien seine einzigen

Alternativen, nun sei es an der Présidente, Uber sein Schicksal zu entscheiden. Da sie

2 Miiller, Herzblut..., op. cit., S. 282.
2 Epd., S. 287.

24 Epd.

2 Epd., S. 289.

% JatonLe corps...., op. cit., S. 81.
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ihm immer noch ausweicht, droht er: ,Hé bien! la mort!“ (ebd.). Wiederum entgeht
seinen ,regards [...] clairvoyants et observateurs” (ebd.) nicht, dal3 seine Worte die
beabsichtigte Wirkung zeitigen: ,Le maintien mal asssuré, la respiration haute, la
contraction de tous les muscles, les bras tremblants, et a demi élevés, tout me prouvait
assez que l'effet était tel que j'avais voulu le produire” (ebd.). Sofort erkennt Valmont,
daf} die Seele der Présidente von der Leidenschaft der Furcht befallen ist: ,Ici 'Amante
craintive céda entierement a sa tendre inquiétude” (S. 402). So wehrt sie sich nicht
mehr, als er sie in die Arme nimmt. Dieser ,oubli des bienséances” (S. 403) ist fur
Valmont Gradmesser fur die Intensitat ihrer Geflihle. Sein wohlplaziertes ,adieu”
versetzt der Présidente den letzten Dolchsto3. Und wieder ist es ,le corps tout entier qui
avoue [...] son émoi et son troubf“und der dem aufmerksamen Valmont nur allzu
deutlich zeigt, dal3 die Tugendhaftigkeit der Présidente in héchster Not ist: ,je sentais
son coeur palpiter avec violence; j'observais l'altération de sa figure; je voyais, surtout,
les larmes la suffoquer, et ne couler cependant que rares et pénibles” (ebd.). Der ,instant

tragique de la ‘chute’ d’une honnéte femi@ist erreicht:

A ce dernier mot, elle se précipita ou plutdét tomba évanouie entre mes bras. Comme je doutais
encore d'un si heureux succes, je feignis un grand effroi; mais tout en m'effrayant, je la
conduisais, ou la portais vers le lieu précédemment désigné pour le champ de ma gloire; et en

effet elle ne revient & elle que soumise et déja livrée a son heureux vaifgbeuy.

Freilich ist es fragwurdig, ob Valmont zu Recht von einem ,heureux succés” spricht,
denn immerhin hat er erst kurz zuvor in einem Brief an die Merteuil kundgetan, er wolle
aus der Présidente keinesfalls eine ,nouvelle Clarisse” (S. 351) machen, die von
Lovelace ja wahrend ihrer Ohnmacht erobert wurde, vielmehr sei ihm daran gelegen,
Jquelle se livre* (ebd¥°. Und das tut die Présidente bekanntlich erst nach ihrer

Ohnmacht. Auch wurde bereits verschiedentlich darauf hingewiesen, dal? Valmont

" Epd., S. 83.

28 Epd., S. 90.

2 Beij seiner Gegeniiberstellung von Richardson und Laclos sieht Erich Kohler falschlicherweise gerade
hier die Originalitat Laclos’ begrindet: ,Diese Originalitat kann sich freilich noch auf eine ganze Reihe
anderer Momente berufen. Lovelace tut der begehrten Clarissa Gewalt an, wahrend sie bewul3tlos ist.
Valmont dagegen verschmaht ein solch brutales Verfahren (op. cit., S. 84). Kdhlers Lesart ist nur ein
Beispiel fur die mangelhafte Aufarbeitung dieser Ohnmachtsszene. Auch Anne Deneys-Tunney scheint
die entsprechende Textstelle nicht genau gelesen zu haben: ,Ainsi le lieu de la ‘victoire’, contrairement
aux autres épisodes galants, ne sera pas décrit. [...] En effet le seul élément du lieu décrit dans la scene
érotique avec la Présidente, c’est ‘I'ottomane’, c’est-a-dire précisément la ou la scéne n'aura pas lieu,
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angesichts der nachhaltigen Wirkung auf ihn der eigentliche Verfuhrte sei, was
gleichsam aus der Reaktion der Merteuil erffllDoch interessiert im Rahmen unserer
Themenstellung weniger Valmonts Geflihishaushalt als der der Présidente. Anne-Marie
Jaton sieht im ,évanouissement au moment de se rendre [la] fuite supréme et ultime, il
représente le refuge du corps devant I'agression qu'il souhaite et refuse &'fa flois*

der darin angesprochenen Widersprichlichkeit scheint sich tatsachlich der Konflikt der
Présidente widerzuspiegeln: Es ist das Problem, gerade im Namen der Tugend zwei sich
widersprechende Aufgaben erfiillen zu missen. Dem Gebot der Treue zu ihrem
Ehegatten steht die Gefahr, sich Valmonts Tod schuldig zu machen, gegentber. Um
Valmont zu retten, mul3 sie seiner Liebe nachgeben, was jedoch gleichbedeutend ist mit
der Untreue dem Gatten gegeniber. Jaton setzt die Ohnmacht der Présidente gleich mit
deren Hingabe an Valmont: ,Méme si la femme est consentante, elle doit au nom de la
vertu qu’elle bafoue et trahit, apparaitre paralysée pour sembler moins coupable; la
pamoison, ce trouble du corps porté a son comble, renforce I'imagerie traditionnelle de
la fondamentale ‘passivité’ féminine: la femme ne participe pas a sa propre déchéance,
elle ne fait que la subif®. Diese Interpretation scheint uns in zweifacher Hinsicht nicht
ganz unproblematisch: Zum einen erwecken Jatons Ausfihrungen, ,elle doit apparaitre
pour sembler, den Eindruck, die Présidente hatte ihre Ohnmacht willentlich
herbeigefihrt, was zudem der Aussage Uber die weibliche Passivitat widerspricht. Zum
anderen sind wir keineswegs der Auffassung, die Présidente hatte sich im Augenblick
ihrer Ohnmacht bereits ergeben. Ware ihre Ohnmacht gleichbedeutend mit ihrer
Hingabe, so hiel3e dies, die Présidente hatte im oben skizzierten Konflikt eine
Entscheidung fur Valmont und gegen ihren Gatten getroffen. Dal3 aber eben jener
Konflikt auch nach dem vollzogenen Akt und der Wiedererlangung des BewulR3tseins
noch weiterbesteht, zeigt ,ce qui s’est passé depuis” (S. 404). Da namlich konfrontiert

die Présidente Valmont eben nicht nur mit ,les larmes et le désespoir d’'usage [...]. Mais

puisque c’est ici que Valmont apercoit le portrait du mari“ (op. cit., S. 296). Dabei ist es just ,le lieu
précédemment désigné“, namlich jene ,ottomane*, auf der der Akt vollzogen wird.

30 7um verfiihrten Verfilhrer Valmont s. Baasner, op. cit., S. 358: ,Der Sieg iiber die Présidente ist nicht
zu leugnen, aber ihr Triumph tber Valmont ist ebenso sicher* und Delmas, A. ulthYecherche des
Liaisons dangereuses, Paris 1964, S. 385: , Tout au long de sa tentative de séduction sur Mme de Tourvel,
Valmont va subir la séduction de Mme de Tourvel“.

3! Jaton, op. cit., S. 90.
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je trouvai une résistance vraiment effrayante, moins encore par son excés que par la

forme sous laquelle elle se montrait* (ebd.):

Figurez-vous une femme assise, d’'une raideur immobile, et d’une figure invariable; n'ayant
I'air ni de penser, ni d’écouter, ni d’entendre; dont les yeux fixes laissent échapper des larmes
assez continues [...], a cette apathie succédaient aussitét la terreur, la suffocation, les

convulsions, les sanglots, et quelques cris par intervalles, mais sans un mot £8ici(0él f)

Wir haben es hier eindeutig mit einem hysterischen Anfall zu tun, der Beweis genug

daflr sein sollte, da® von einer vorausgegangenen Hingabe wohl kaum die Rede sein
kann. Diese erfolgt erst dann, als Valmont, ,entierement découragé” und in der Furcht,
,d'avoir remporté une victoire inutile” (S. 405), ihr versichert, ,que vous avez fait mon
bonheur” (ebd.). Erst die Gewil3heit, Valmonts Gliick herbeigefuhrt zu haben, verschafft
der Présidente Erleichterung: ,Vous étes donc heureux? [...] Et heureux par moi! [...] Je
sens [...] que cette idée me console et soulage* (ebd.). Nun wird sie sich Valmont
tatsachlich hingeben: ,dés ce moment je me donne a vous, et vous n’éprouverez de ma
part ni refus, ni regrets” (S. 406). lhre Hingabe ist gekoppelt mit einer totalen
Selbstaufgabe: ,je ne puis plus supporter mon existence qu’autant gqu’elle servira a vous
rendre heureux. Je m'y consacre tout entiere” (S. 405 f).

Paul Hoffmann betont, dald ,cet abandon d’elle-méme ne se fait pas dans la
faiblesse ni dans linconsciené® Gerade die Tatsache, daR sich die Présidente
vollkommen bewu(3t in den Dienst von Valmonts Gluck stellt, ist fur Hoffmann Beweis
dafur, da Laclos neben der Merteuil auch die Présidente de Tourvel als eine Figur
konzipiert hat, die seinem idealen Weiblichkeitstypus nahekommt, denn ,'amour peut
étre non plus faiblesse, mais gloire de la femme, vocation irrésisttbleas Ende der
Liaisons dangereuses zeigt allerdings, dal3 die ,gloire” der Présidente nicht von langer
Dauer ist: Im Bewul3tsein, Opfer eines libertinen Verfihrers geworden zu sein, stirbt die
Présidente. Genau wie die Merteuil scheitert auch sie, und zwar aus dem gleichen
Grund: Valmont. In beiden Fallen hat sich die Frau in die Abhangigkeit eines Mannes
begeben, was zwangslaufig (d.h. defraité entsprechend) ihren Untergang

herbeifihren muf3.

%2 Epd.
" Hoffmann, op. cit., S. 552.
™ Epd.
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Doch kehren wir zurtick zur Ohnmacht der Présidente. In ihr vollzieht sich also
(noch) nicht die Hingabe der Présidente. Wir haben es bei Laclos noch nicht mit einer
bewul3t inszenierten Ohnmacht zu tun, wie sie uns im Kdpjtél beschaftigen wird.
Dennoch lassen sich wesentliche Unterschiede im Vergleich zu friheren Inszenierungen
ausmachen. Aber wenden wir uns zunachst den Gemeinsamkeiten zu. Wie allen bislang
untersuchten Ohnmachten liegt auch der Ohnmacht der Présidente ein drohender
Objektverlust zugrunde. Manfred Schneider hat eine in diesem Zusammenhang
interessante Feststellung in bezug auf Soldaten gemacht: ,Doch ihr Prestige verdanken
Soldaten der Nahe zum Tod. [...] Wenn sie Wirkungen erzielen, dann sind es Zustande
zwischen Leben und Tod: Ergebung, Uberwéltigung, Ohnmaeh¥ir wollen an
dieser Stelle nicht noch einmal den Vergleich von Valmont mit einem Feldherrn
bemiihef?®, doch durfte deutlich geworden sein, daR Valmont, weil er der Présidente
standig mit seinem Tod droht, eben jenes Prestige der Soldaten geniel3t. ,"Wir werden
uns nie wiedersehen’ ist ein Soldatensatz von groRer Wirking¥on ahnlicher
Wirkung auf die Présidente dirfte Valmonts Satz ,vous posséder ou mourir gewesen
sein. Schneider bezieht das Beispiel der Présidente de Tourvel explizit in seine
Uberlegungen mit ein: ,Das widerfahrt Kleists Kathchen von Heilbronn oder der
Clarissa-Leserin Madame de Tourvel in deBefahrlichen Liebschaften|...] der
drohende Abschied des Geliebten [...] I6scht ihr Bewul3tsein und |3t sie in die Tiefe der

n“®. Anders als bei Julie d’Etange aber findet die Présidente de Tourvel

Ohnmacht falle
in ihrer Ohnmacht keine neue Kraft. Sie kehrt alles andere als gestarkt wieder ins
Bewul3tsein zurtick. War Julie durch ihre Ohnmacht wieder ganz bei sich, so zeigt der
hysterische Anfall der Présidente, dal? sie ,subit un processus de dissociation totale et

elle est, littéralement, hors d’ellé®,

" schneider, op. cit., S. 238.

% 7. B. Lothar Mdiller, op. cit., S. 276: ,Valmont, [der] die Feder wie ein Feldherr fiihrt“. doktfon

der Militarsprache in den Briefen Valmonts, aber auch der Merteuil, s. Kéhler, op. cit., S. 74 ff; von
Stackelberg, op. cit.,, S. 271 ff; bereits Baudelaire spricht in seinen Notizen Ubkraid@s von
Jamour de la guerre et la guerre de I'amour. [...] Valmont et la Merteuil en parlent sans cesse” (in:
Critique littéraire et musicaldParis 1961, S. 114).

37 schneider, op. cit., S. 243.

8 Epd., S. 242.

3 Jaton, op. cit., S. 91.
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Anne Vincent-Buffault geht noch einen Schritt weiter: Sie sieht in der Ohnmacht
und dem anschlieRenden hysterischen Anfall den Tod der Présidente prafiguriert: ,The
excess of suffering warned of the approaching end of the Présid®nfatsachlich legt
ein spaterer Brief der Présidente an Madame de Rosemonde diese Vermutung nahe. Nur
gut vierzehn Tage nach ihrer ,chute” glaubt sie zu wissen, dal3 Valmont sie nie geliebt
hat und schreibt in ihrer Verzweiflung: ,Dans I'anéantissement ou j'en fus, [...] je me
sentais, a chaque instant, préte a m’évanouir” (S. 435). lhr einziger Wunsch ist nur mehr
,sortir de cet état de mort, ou le confirmer a jamais” ( S. 435 f). Wenig spater ist sie sich
dann uber Valmonts wahre Motive im klaren: ,La funeste vérité m’éclaire, et ne me
laisse voir qu’une mort asssurée et prochaine, dont la route m’est tracée entre la honte et
le remords. Je la suivrai... je chérirai mes tourments s'’ils abregent mon existence” (S.
454). Ahnlich wie eine Reihe friiherer Ohnmachtsinszenierungen und wie zuletzt Julies
Ohnmacht IaRt sich auch die Ohnmacht der Présidente de Tourvel als Symbol fir ihren
Tod interpretieren.

Wird jedoch auf die Todesahnlichkeit der Ohnmacht abgehoben, so erfahrt das
Ohnmachtsmotiv im Falle der Présidente gegenuber den bisher untersuchten
Ausarbeitungen eine nicht unerhebliche Veranderung. In allen bislang betrachteten
Fallen wurde die Nahe zum Tod durch die jeweiligen Betrachter des Spektakels auch als
solche wahrgenommen. Stets erweckte der Anblick der ohnmachtigen, totengleichen
Person Schrecken und Besorgnis bei den Anwesenden, die sich alsbald auch bemufigt
fuhlten, dem Betroffenen Hilfe zu leisten. Nicht so im vorliegenden Fall: Valmont
tauscht lediglich ,un grand effroi“ (S. 403) vor. Seine Art der ,Hilfestellung” ist
bekannt. Nicht einen Augenblick scheint er ernsthaft um den Gesundheitszustand der
Présidente besorgt zu sein. lhre Ohnmacht ist fur ihn nichts weiter als ein ,si heureux
succes” (ebd.). Der perfekte Frauenkenner und -verfihrer Valmont weif3, dal® ,la vertu
s’allie souvent a une maitrise imparfaite des mouvements et les émotions intenses

s’accompagnent toujours [...] d’un trouble physidtre*

0 \/incent-Buffault, Anne: The History of Tears. Sensibility and Sentimentality in France, London 1991,
S. 43.
1 Jaton, op. cit., S. 83.
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Wahrend le corps ému et défaillafi®* der empfindsamen Présidente de
Tourvel die Sprache der Aufrichtigkeit spricht, indem er ein getreues Abbild ihrer
zwiespaltigen Geflhle liefert, setzt der Libertin Valmont seinen Kdorper gezielt zur
Tauschung ein: ,je feignis un grand effroi (S. 403). Aus dieser Perspektive betrachtet,
gilt fur die Ohnmachtsszene in démaisons dangereuses, was Lothar Mdller als
charakteristisch fir den gesamten Roman herausgearbeitet hat: die ,Verwandlung von
sincérité aus einem Garanten der Authentizitiat von Gefuhlen in einen Stil der

Maskierung ihrer Abwesenheit®.

5. Sensibilité oder Raffinesse?
Dal’ eine eigenleidige Ohnmacht Zeugnis einer aus dem Lot geratenen Seelenlandschaft

ist, versteht sich von selbst, schliel3lich wird ihr ja - wie in unserer Einleitung dargestellt
- ein Schrecken der Seele zugrunde gelegt. Die im Kafitel3 untersuchten
Ohnmachten galten nicht nur als getreues Spiegelbild der Seele, sondern gleichsam als
Symptom sensiblen Verhaltens. Dies trifft ebenso auf die im voraufgegangenen Kapitel
lll, 4 betrachteten Inszenierungen zu, wenngleich diese sich dahingedrerfidiheren
Ausarbeitungen abheben, dal® sie zugleich Ausdruck einer affizierten Tugendhaftigkeit
sind. Zwar geht den Ohnmachten Julies und der Présidente de Tourvels jeweils eine
Handlung voraus, die nur schwer mit dem seinerzeit vorherrschenden Kodex fur
tugendsames Verhalten zu vereinbaren ist, doch steht auf3er Frage, daf’3 die beiden
Ohnmachtigen Uber ihren leiblichen Kollaps ein authentisches Bild ihrer Gefuhlswelt
vermitteln, das vom jeweiligen Gegenuber auch als solches rezipiert wird.

Nun haben wir mit Valmont aus Laclosiaisons dangereuses’ erstmals einen
Betrachter einer Ohnmacht vorgestellt, bei dem nicht die geringste Spur von Besorgnis,

ja nicht einmal von Mitleid zu erkennen ist. Bei ihm geht ,der Affekt des Mitgeflhls,

"2 Epd., S. 82.

3 Miiller, op. cit., S. 289.

4 Bej Laclos’ Ohnmachtsinszenierung sind wir ausnahmsweise nicht dem Faden der Chronologie gefolgt.
Diderots und auch Beaumarchais’ 1772/73 entstandene Ohnmachtagagstelhatten eigenlich vor den
Liaisons dangereuses betrachtet werden missen. Wir haben den Gesichtspunkt der Chronologie hier aber
zugunsten der motivgeschichtlichen Entwicklung aufgegeben. Laclos’ Ausarbeitung laf3t sich insofern als
.Nachzugler* bezeichnen, als sich die entscheidende Veranderung des Ohnmachtsmotivs aus der
Perspektive des Betrachters - wie wir sie bei Diderot nachzeichnen werden - hier erst abzuzeichnen
beginnt. Ein Verhalten, wie es Gardeil an den Tag legen wird, wéare Valmonts Absichten ohnehin
zuwidergelaufen.
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den die Ohnmacht in ihrer Grundstruktur beim Adressaten der Ohnmacht auszuldsen

vermochte*®

, Vverlustig. Diderots Gardeil, dem wir uns im folgenden zuwenden
werden, geht noch einen Schritt weiter: Er zeigt nicht nur absolute Geflhlskalte
angesichts seiner ohnmachtigen ehemaligen Geliebten, er stellt dariber hinaus auch
noch die Ernsthaftigkeit der Ohnmacht ob ihrer mdglichen Fingiertheit in Frage.
Wahrend bei Diderot die Ohnmacht lediglich in den Verdacht gerat, anstelle eines
Ausdrucks von Sensibilitat raffiniertes Tauschungsmanoéver zu sein, bedient sich
Beaumarchais’ Rosine einer tatsachlich fingierten Ohnmacht, um Bartholo zu tauschen.
Doch zunéchst zu Diderot, auf dessen medizintheoretisches Wissen wir bereits im
Kapitel 1l sowie im Exkurs zur weiblichen Sonderanthropologie eingegangen sind. In
Ceci n'est pas un cont&ird sich nun zeigen, inwieweit Diderots Theorien Uber die

Ohnmacht ihre literarische Verarbeitung gefunden haben.

5.1 Diderot: Ceci n'est pas un contever kannte Ohnmacht
Fir Roland Galle bietet Didero®eci n’est pas un contgom Umfang her den Vorteil

der Ubersichtlichkeit, wenngleich es ihm an Komplexitat nicht marfgelttn Rahmen
unserer Themenstellung ist diese Erzahlung vor allem deswegen interessant, weil
Diderot sich sowohl in seinen theoretischen Schriften, als auch in seinen fiktiven Texten
mit dem Phanomen der Ohnmacht beschaftigt. Auch Rosalies Ohnmacht im IZrama
fils naturel hatte sich innerhalb unseres Kapitels Ill, 4 durchaus fur eine eigene
Untersuchung angeboten, doch wu€ksci n'est pas un contusgewahlt, weil es zum
einen in etwa zeitgleich mit ddfléments de physiologignd dem Pamphlet Sur les
femmes entstanden ist””’, zum anderen ist die Erzahlung hinsichtlich der
motivgeschichtlichen Entwicklung bei weitem aufschlu3reioBeci n’est pas un conte

ist seitens der Forschung unverhaltnismalig stiefmutterlich behandelt worden; die
Ohnmacht der Mlle de La Chaux wurde bislang lediglich von Roland Galle genauer

beleuchtet. Im Kontext unserer Fragestellung ist diese Textpassage umso ergiebiger, als

™ Galle, op. cit., 1993, S. 117.

“®Epd.,, S. 112.

7 Jean Mayer setzt den Entstehungszeitraum der Eléments de physiologiavischen 1765 und 1782 an
(Eléments.,.op. cit., S. X1l ff). 1772 entstand Sur les femme@euvresop cit., S. 1420) und zwischen
1772 und 1773 Ceci n'est pas un confgbd., S. 1415). Auch das Paradoxe sur le comédigdas wir in
unsere Untersuchung miteinbeziehen werden, stammt aus dem Jahr 1773 (ebd., S. 1422).

184



sie nicht nur eine auf3ergewohnlich ausfuhrliche Beschreibung einer Ohnmacht liefert,
sondern dartber hinaus das Phadnomen explizit in die Sensibilitdtsdebatte einbettet.

Auf den ersten Blick liefert der Erzéhler i@eci n'est pas un contewel
gleichwertige Beispiele dafur, ,que I'homme et la femme sont deux bétes tres
malfaisantes®®. Wahrend im ersten Fall Mme Reymer den Part der ,femme méchante®
Ubernimmt und Tanié den ,homme trés bon" verkorpert, sind im zweiten Fall die Rollen
vertauscht: Gardeil spielt den ,homme méchant”, Mlle de La Chaux die ,femme trés
bonne“. Wohlbemerkt, nur auf den ersten Blick handelt es sich hier um zwei
gleichwertige Exempel menschlicher Boshaftigkeit, denn zum einen haben Gardeil und
Mlle de La Chaux tatsachlich existiéft zum anderen bekommt gerade das zweite
Beispiel im Kontext der zeitgleich entstandenen theoretischen Schriften Diderots
wesentlich mehr Gewicht. Die Geschichte der bosartigen Reymer und des armen Tanié
sind im Rahmen unseres Forschungsgegenstandes nur von geringem Interesse, so daf3
wir uns gleich dem zweiten Teil der Erzahlung zuwenden kénnen.

Es wird berichtet von Mlle de La Chaux, bei deren Beschreibung der Erzahler
auch fast zwanzig Jahre nach ihrem Tod noch in Tranen ausbricht. Ihr Wesen laf3t sich
mit seinen Worten ,prodige de la tendresse de la femme* (S. 760) zusammenfassen. Sie
ist ,honnéte”, ,sensible” (S. 761), hat ,tant de qualités rares” (S. 762), bekundet ,tant
de marques de tendresse"” (ebd.) und bringt ,tant de sacrifices de toute espece” (ebd.).
Gardeil selbst bezeichnet sie als ,la femme la plus constante, la plus honnéte, la plus
tendre qu’'un homme pat désirer” (S. 765). Bei all diesen Superlativen wird klar, dal® es
sich beim Wesen der erzahlten Mlle de La Chaux um eine deutliche Uberzeichnung des
Charakters der wirklichen Mlle de La Chaux handeln muf3, eben um ein ,prodige*, eine
,Créature unique“ (S. 760), wie sie von Diderot erschaffen wurde. Was macht nun Mlle
de La Chaux zu einer solchen ,créature unique“? Nicht nur, dal3 sie ihres Liebhabers
Gardeil wegen auf das Wohlwollen ihrer angesehenen Familie und ihren finanziellen
Wohistand verzichtet, sie ist ihm dartber hinaus derart aul3erordentlich ergeben, dal3 sie
seinetwegen ihre Gesundheit ruiniert: Um ihm bei seiner Ubersetzungsarbeit zu

entlasten, lernt Mlle de La Chaux Englisch, Italienisch, Griechisch und sogar Hebraisch.

™8 zitiert wird auch hier nach der Pléiade-Ausgabe von 1951; hier S. 753, im folgenden einfache
Seitenangaben in Klammern hinter den Zitaten.
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Ihre Aufopferung geht soweit, dal} sie Gardeil schlie3lich die komplette Arbeit
abnimmt, nachts durcharbeitet und dazu auch noch singt, um ihren sich ausruhenden
Geliebten zu zerstreuen! ,Tant de sacrifices de toute espéce” aber werden von Gardeil
schlecht belohnt. So offenbart er ihr eines Tages, dald er ihrer Uberdrissig sei. In ihrer
Not wendet sich Mlle de La Chaux an den Erzahler und bittet ihn, sie noch einmal zu
Gardeil zu begleiten. Dort angekommen, wird der Erzéahler Zeuge von Gardeils
Kaltblltigkeit. So bezeichnet er seine Liebe zu Mlle de La Chaux als ,une gourme, que
jai jetée, et dont je me crois et me félicite d’étre parfaitement guéri“ (S. 765). Als er auf
ihre verzweifelte Feststellung ,Et je te suis odieuse!” (ebd.) unumwunden antwortet:
.Cela est dur a dire, dur a entendre, mais puisque cela est, il faut en convenir” (S. 765 f),
reagiert Mlle de La Chaux mit einer Ohnmacht, die es verdient, hier ausfihrlich zitiert

zu werden:

A ces mots une paleur mortelle se répandit sur son visage; ses lévres se décolorérent; les gouttes
d’'une sueur froide, qui se formaient sur ses joues, se mélaient aux larmes qui descendaient de
ses yeuy; ils étaient fermés; sa téte se renversa sur le dos de son fauteuil; ses dents se serrérent;
tous ses membres tressaillaient; & ce tressaillement succéda une défaillance [...]. La durée de

cet état acheva de m'effrayer. Je lui 6tai son mantelet; je desserrai les cordons de sa robe; je
relachai ceux de ses jupons, et je lui jetai quelques gouttes d’eau fraiche sur le visage. Ses yeux
se rouvrirent & demi; il se fit entendre un murmure sourd dans sa gorge; elle voulait

prononcer: Je lui suis odieuse; et elle n’articulait que les derniéres syllabes du mot; puis elle
poussait un cri aigu. Ses paupieres s'abaissaient; et I'évanouissememnt reprenait. [...] son

corps était comme sans force et sans vie, il s'’échappait de dessus son fauteuil, et elle serait

tombée a terre de droite ou de gauche, si je ne I'avais re{(&Ué66)

Diese Ohnmachtsbeschreibung kdnnte nun direkt auErisclopédiestammen, doch
beschreibt Diderot in den Eléments de physiologauf ganz &hnliche Weise ,les crises

des passions": ,Toutes les passions affectent les yeux, le front, les levres, la langue, les
organes de la voix, les bras, les jambes, le maintien, la couleur du visage, [..] tout le
sisteme nerveux, frissons, chaleur. [...] Les crises des passions se font par des [...]
sueurs, des défaillances, les larmes, par le frisson, le tremblement, la transpitation®
Ohnehin steht fur Diderot fest, dal3 ,toute passion commence diversement, mais il n'y
en a aucune qui ne puisse finir par le délire, ou le trouble d’un organe qui met en

mouvement tous les autres. L'oeil s’obscurcit, I'oreille tifte“Es liegt auf der Hand,

"9 ygl. die Anmerkungen des Herausgebers auf S. 1416.
™0 Eléments.,.op. cit., S. 267 und 270 .
1 Epd., S. 269.
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dal3 Mlle de La Chaux einen derartigen ,trouble” erlebt, den ihre ,passion®, die nicht
mehr erwiderte Liebe zu Gardeil, hervorgerufen hat.

Nun wurde ja bereits darauf hingewiesen, dafl} es mit der Gesundheit Mlle de La
Chaux’ aufgrund ihrer anstrengenden Arbeit nicht gerade zum Besten steht. Doch ist
nicht nur ihre momentan angeschlagene Konstitution fur ihre Anfalligkeit fur derart
heftige Krisen verantwortlich. Vielmehr ist ihre Zugehorigkeit zum weiblichen
Geschlecht und ihre damit verbundene extreme Sensibilitat dafir ausschlaggebend, was
derParadoxe sur le comédieteutlich macht: ,Voyez les femmes; elles nous surpassent
certainement, et de fort loin, en sensibilité: quelle comparaison d’elles a nous dans les
instants de la passion! [...] La sensibilité n'est jamais sans faiblesse d’organigation*
Und Uber die spezifisch weibliche ,faiblesse d’organisation* auf3ert sich Dide#at in
les femmes, wo er die Frau wegen ihrer ,ame plus mobile* und ihren ,organes plus
délicats”> bedauert. Die Frau, jenes ,étre extréme, [...] que la vue d’une souris ou
d’une araignée fait tomber en syncop&“verfiigt also von Natur aus uber ein hohes
MalR an Sensibilitat. Mlle de La Chaux ist nun nicht nur ein solches ,étre extréme*,
sondern gar ,une créature unique“, deren Sensibilitat ein Niveau erreicht, das einem
Wunder gleichkommt: ,un prodige de la tendresse de la femme*.

Dennoch bedarf es mehr als nur einer Maus, um sie in Ohnmacht fallen zu
lassen. Von ihrem Geliebten, fur den sie alles aufgegeben hat, urplétzlich verstofRen zu
werden, bedeutet fiir sie ,den Entzug der zentralen Lebensfiariile de La Chaux
hatte sich ja dafir entschieden, ihr Leben mit Gardeil zu teilen, woflr sie auf ihre
Familie und ihren Wohlstand verzichtet. All ihnre Lebensplane waren einzig auf Gardeil
ausgerichtet, mit ihm zusammen zu sein bedeutete ihr ganzes Gluck: ,Mlle de La
Chaux, I'honnéte, la sensible Mlle de La Chaux se promettait secretement, d’instinct, a
son insu, le bonheur® (S. 761). Der dreifache explizite Hinweis darauf, daf? sich diese
Vorstellung vom Gliick ohne ihr Zutun entwickelt hat, zeigt deutlich, wie sehr Mlle de

La Chaux in ihrer Weiblichkeit verhaftet ist, denn die ,imagination [de la femme]

2 paradoxe sur le comédiein: op. cit., S. 1009. Ganz offensichtlich ist hier die Rede von jener
‘schwachen sensibilité’, wie wir sie in unserer Einleitung im Rahmen der Skizze zur Begriffsgeschichte
der ‘sensibilité’ als Wandlung in der Sensiblitatskonzeption vorgestellt haben.

™3 Qur les femmes, S. 954.

™ Ebd., S. 949.

™ Galle, op. cit., S. 115.
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s’ouvre & un avenir plein de chiméres; son coeur nage dans une joie §8ciRtel
Hoffmann hat in seinen Ausfiihrungen zur ,condition de la femme" im Werk Diderots
herausgearbeitet, dal die Frau ,manifeste la fragilité d'un bonheur fondé sur
'imagination ou le désir ou le réve. La femme sans cesse imagine son bonheur, comme
si elle voulait, d'avance, compenser ce destin de souffrances auquel elle n’échappera
pas“’. Von daher auch Diderots Ausruf: ,Réjouis-toi bien, malheureuse créature; [...]
le temps accroitra sans cesse la tyrannie sous laquelle tu vasPasser*

Fur Mlle de La Chaux ist nun die Zeit gekommen, wo es mit ihrem Glick vorbei
ist. Gardeil empfangt sie mit den Worten: ,Mademoiselle, [...] que prétendez-vous
encore de moi? Il me semble qu'aprés la maniére nette et précise dont je me suis
expliqué, tout doit étre fini entre nous” (S. 765). Trotz aller Deutlichkeit kann Mlle de
La Chaux diese Ungeheurlichkeit einfach nicht verstehen, denn ,faute de réflexion [...],
rien ne pénétre jusqu’a une certaine profondeur de conviction dans I'entendement des
femmes“®. Und an Reflexion mangelt es der Frau, weil ,passion knows no ré&son*
wie Edmiston in seinem Aufsatz tber die ZuhdrerrolleCeci n'est pas un conte
feststellt, oder - wie Diderot es umgekehrt selbst formuliert -: ,la fougue des passions
est tombée, lorsque la téte est calme et que I'ame se pdSsédie de La Chaux’

Seele aber ist angesichts ihrer Verstoung durch Gardeil zutiefst erschittert, was in
letzter Konsequenz zum leiblichen Kollaps fuhrt.

Noch vor der Ohnmacht hat der Angriff auf die psychische Integritat jedoch
bereits eine Vielzahl weiterer physischer Reaktionen hervorgerufen, aufgrund derer es
,ZU erwagen ist, ob die Ohnmacht der Mlle de La Chaux einem ‘délire hystérique’ [...]
zuzurechnen waré®. Roland Galle ist dahingehend zuzustimmen, daR der Text
tatsachlich keine eindeutige Antwort auf diese Frage gibt. Einerseits spricht Mlle de La

Chaux’ Erscheinen beim Erzahler fir einen hysterischen Anfall:

™8 gr les femmes, S. 954.

®" Hoffmann, op. cit., S. 532 f.

™8 Qur les femmes, S. 954.

™ Epd., S. 956.

" Edmiston, William F.: ,The role of the listener: narrative technique in Didefsi n’est pas un
conté, in: Diderot Studies XX, Genf 1981, S. 72.

°! paradoxe..., S. 1017.

%2 Galle, op. cit., S. 115.
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Elle était pale comme la mort. [...] et elle offrait I'image des longues souffrances. Elle ne

pleurait pas; mais on voyait qu’elle avait beaucoup pleuré. Elle se jeta dans un fauteuil; elle ne
parlait pas; elle ne pouvait parler; elle me tendait les bras, et en méme temps elle poussait des
cris. [...] succeda un silence profond; et a ce silence, des éclats d’'un rire convulsif plus effrayant
mille fois que les accents du désespoir ou le réle de I'agonie. Ce furent ensuite des pleurs, des
cris, des mots inarticulés, des regards tournés vers le ciel, des lévres tremblantes, un torrent de
douleurs qu'il fallait abandonner & son cours; ce que je fis: et je ne commencai a m'adresser a

sa raison, que quand je vis son ame brisée et st{8dé63)

Andererseits stellt sich die Frage, weshalb Diderot dem Reigen dieser heftigen
Reaktionen kein ausdrickliches ,délire hystérique” hinzugefiigt hat, wo er sich doch in
Sur les femmes so ausgiebig damit beschaftfjt Und zudem diirfte Mile de La Chaux

gar nicht hysterisch sein, denn sie hat ja wahrlich genug ,distractions d’'une vie occupée
et contentieus€® genossen, was laut Diderot gerade ein wirkungsvolles Mittel gegen
Gemiutskrankheiten ist. Mul3 man die Diderotsche Ohnmachtsdarstell@eggim’est

pas un contetatsdchlich als eine ,Problematisierung eben dieser impliziten
Fragestellung® betrachten, oder sind Mlle de La Chaux’ Reaktionen nicht vielmehr
ein verlalllicher Gradmesser des ihr zugefugten Leids, denn immerhin ist sie von einem
Tag auf den anderen ,seule dans ce monde, sans honneur, sans fortune, sans appui” (S.
763), wie es unmittelbar vor der oben beschriebenen Szene heil3t. Unter diesen
Umstanden scheint es durchaus verstandlich, dal3 die Verzweiflung in ihrer ganzen
Vehemenz zu Tage tritt.

So wenig eindeutig die obige Beschreibung Mlle de La Chaux’ hinsichtlich ihrer
etwaigen Hysterie ist, so klar wird die Parallele zwischen ihrem Zustand und dem Tod
gezogen: ,Elle était pale comme la mort“. Als Mlle de La Chaux zusammen mit dem
Erzahler vor dem Haus Gardeils die Kutsche verlassen will, ist sie erneut ,saisie d’'un
tremblement universel; ses dents se frappaient comme dans le frisson de la fievre; ses
genoux se battaient 'un contre l'autre* (S. 764). Angesichts des bevorstehenden
Wiedersehens mit Gardeil spielt Mlle de La Chaux dann selbst auf den Tod an: ,j'y
mourrai peut-étre...“ (S. 765). Gardeils weiter oben zitierter Empfang gilt einer Mlle de
La Chaux, die der Erzahler als ,plus morte que vive" (ebd.) beschreibt. So nimmt es

nicht wunder, dalRl die kurz darauf eintretende Ohnmacht dem Erzahler wie

83 qr les femmes, vor allem S. 952 ff.
84 Ebd., S. 950.
®® Galle, op. cit., S. 115.
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.'accomplissement de I'espérance qu’elle avait congue a la porte de cette maison“ (S.
766) erscheint. Im Gegensatz zu ihm, zeigt sich Gardeil wenig betroffen: ,Gardeil,
froidement assis dans son fauteuil, son coude appuyé sur la table et sa téte appuyée sur
sa main, la regardait sans émotion, et me laissait le soin de la sécourir* (ebd.). Gardeils
Antwort auf des Erzéhlers Appell: ,Mais, monsieur, elle se meurt... il faudrait appeler®
(ebd.), kbnnte ebensogut aBgr les femmes stammen: ,Les femmes ont la vie dure;
elles ne meurent pas pour si peu; ce n'est rien; cela se passera“ (ebd.). Seine zynische
Distanziertheit gipfelt in einer Aussage, die Galle zu Recht als ,Schlisseffort
bezeichnet: ,elles font de leur corps tout ce quelles veulent...“ (ebd.). Alleine diese
wenigen Worte verweisen auf die Mehrschichtigkeit der Ohnmachtsinszenierung in
Ceci n’est pas un conte

Zunachst ,reklamiert Gardeil [damit] flr die Ohnmacht Mlle de La Chaux’ eine
geschlechtsspezifische  Erklarufj* Dadurch grenzt sich die Diderotsche
Ohnmachtsdarstellung deutlich ab gegen das geschlechtsneutrale Profil des
EncyclopédieArtikels, in dem ja die Rede ist von einer ,foiblesse qui saisit la téte & le
coeur dun animaf®. Gardeil verfolgt dabei offensichtlich das zZiel, die
~empathiestiftende Wirkung der Ohnmacht dadurch zu neutralisieren, dal3 er sie einem
weiblichkeitstypischen Verhaltensrepertoire zuschréihtindem er aber die Ohnmacht
zu einer spezifischen Form weiblichen Agierens erklart, wird ineins unterstellt, Mlle de
La Chaux erleide ihre Ohnmacht nicht einfach, sondern hétte sie bewuf3t inszeniert.
Frappierenderweise klingt Gardeils Ausspruch ,elles font de leur corps tout ce qu’elles
veulent" ganz nach Diderots Beschreibung des genialen Schauspielers bzw. des ,grand
homme* im allgemeinen, der seinen Korper vollkommen bewul3t, weil frei von
Gefilhlen, einzusetzen wéiR Der ,nhomme de génie® ist eben nicht ,abandonné a la
merci de son diaphragn@* und ist von daher in der Lage, Gefiihle jeglicher Art zu

imitieren: ,Etre sensible est une chose, et sentir est une autre. L'une est une affaire

" Galle, op. cit., S. 115.

%" Epd.

8 Encyclopédieop. cit., S. 121.
" Galle, op. cit., S. 115.

" paradoxe.., op. cit., S. 1008 ff.
™ Ebd., S. 1045.
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d’ame, l'autre une affaire de jugemefit“ Auch sei ,de toutes les qualités de I'ame la
sensibilité [...] la plus facile & contrefaifé* Wenn nun Gardeil die Ohnmacht seiner
friheren Geliebten ,gleichsam als eine weibliche Variante eben der Souveranitat und
absoluten Selbstverfiigung interpretiéft die Diderot andernorts fiir den ,grand
homme* beansprucht, dann geht dieser Ohnmacht der ,ehedem auf unproblematische
Art lesbare[...] Zeichencharakter verloréi“ Galt die Ohnmacht bislang als
unverzerrtes Spiegelbild der Seelenlandschaft, so fungiert sie ,hinfort eher als
Erméglichungsgrund vielschichtiger DeutungsabsicHt&nDamit ist - wie Behrens fir
DiderotsParadoxe sur le comédigrerausgearbeitet hat - der, ,die Kdrperzeichen und
die asthetische Wirkung im Zeichen des ‘vrai’ homogenisierende Authentizitatsmythos,
dem der frihe Diderot in [..le fils naturel [...] zugearbeitet hatte, [...] negi€ft
Erstmalig wird hier die Ohnmacht als Garant fur Authentizitat explizit in Frage gestellt.
Mit seinem Diktum ,elles font de leur corps tout ce qu'elles veulent® aber
verkennt Gardeil die Wirklichkeit. Sowohl fur den Erzahler als auch fir den Leser
durfte die Echtheit der Ohnmacht Mlle de La Chaux’ trotz Gardeils Einwand aul3er
Frage stehen. Insofern ist Roland Galle also zuzustimmen, ,daf} sie hamlich nicht wie
Diderots Schauspieler oder auch der Neveu de Rameau gleichsam artistisch die eigene
Korperlichkeit einzusetzen und souveran zu entwerfen veffffagymso fragwiirdiger
aber ist vor diesem Hintergrund Galles Auffassung, daf3 ,die Agierende ihre
Schreckenserfahrung gleichsam als Wiederholung in Szene’ Setfar stellt Mlle de
La Chaux’ Ohnmacht tatsachlich keine unmittelbare Reaktion auf den eingetretenen
Objektverlust dar. Mlle de La Chaux ist ja bereits Uber Gardeils veranderte Geflhle
informiert, auch der Erzéhler ist auf dem laufenden. Vom nochmaligen Besuch bei
Gardeil aber verspricht sich Mlle de La Chaux eindeutig eine Schicksalswende, sie hofft

dal3 Gardeil sich in Anwesenheit des Erzéahlers, eines ,homme tendre, honnéte et juste”

" Epd., S. 1051.

" Epd., S. 1053.

" Galle, op. cit., S. 116.

™ Epd.

7° Epd,

" Behrens, Rudolf: ,Diderots gemimte Kérper: Spiel, Identitat und Machtt,difo-Zeichen, op. cit., S.
135. Rosalies Ohnmacht irLe fils naturel ist noch ganz in diesem Sinne konzipiert. Sie liefert ein
getreues Abbild ihrer Geflihlslage und wird von den Betrachtern auch als solches gedeutet.

" Galle, op. cit., S. 116.
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(S. 764), eines Besseren belehren lasse: ,Peut-étre rougira-t-il de se montrer & vous tel
gu’il est. Non, je ne crois pas qu’il en ait le front ni la force. [...] Qui sait ce que ma
douleur et votre présence pourront faire sur lui?“ (ebd.). Von einer absichtsvollen
Reprise der Schreckenserfahrung kann also schwerlich die Rede sein. Wenngleich Galle
an spaterer Stelle wiederum davon ausgeht, dal3 Mlle de La Chaux’ Ohnmacht
,durchaus eine Inszenierung zugrunde li&§t“ so scheint er seine Aussage
dahingehend zu relativieren, dafl} sie ,aber auf einer ganz anderen Gesetzmalligkeit
[beruhe], als sie Gardeil supponiert. An die Stelle des Willens und souveraner
Selbstverfliigung tritt ein alternativios agierendes Entaul3erungsstreben. Nicht so sehr
Mlle de La Chaux, sondern ihr Korper hat gemacht, was sie - oder eben dieser Kérper -
wollte: sich ein letztes Mal - und sei es im Modus des [sic!]] Ohnmacht - zeigen,
prasentieren und so zur Geltung bring®h“Es entsteht hier der Eindruck, als wére da
kein Unterschied zwischen Mlle de La Chaux und ihrem Korper, als wéare sie ganz ihr
Korper. Tatsachlich sieht Galle ,im sukzessiven Entzug von Eltern, Ehre und
Gesundheit [...] die Kontur der eingetretenen Reduktion [Mlle de La Chaux’] auf die

2 was auch durchaus nachvollziehbar ist. Gerade hierin aber

bloRe Korperlichkei
,den Neueinsatz der Diderotschen Ohnmachtsdarstellung zu §&henheint mir vor

dem Hintergrund unserer bisherigen Ergebnisse nicht zutreffend. Bereits die friheste
hier untersuchte Ohnmachtsdarstellung bei Marie de France lal3t sich genau auf die
gleiche Weise interpretieren. Auch Guilliadun hat sich bereits durch den Verzicht auf
ihre Eltern, ihre Heimat und ihre Ehre ausgezeichnet, auch sie wird mit dem Entzug
ihrer zentralen Lebensnorm durch die bereits bestehende Ehe Eliducs konfrontiert, auch
sie ist auf ihre Korperlichkeit zurtickgeworfen, und auch ihr Kdrper bringt sich durch
eine Ohnmacht emphatisch ein. Nicht der sich zeigende, prasentierende und so zur
Geltung bringende Korp&F ist das eigentiche Neue bei Diderots

Ohnmachtsinszenierung. In jeder Ohnmacht zeugt der Korper von seiner Befindlichkeit,

" Epd., S. 115.

"% Epd., S. 116.

81 Epd,

82 Epd.

% Epd., S. 115.

8 Galle liest Mlle de La Chaux’ Ohnmacht aus diesem Grunde auch als ,Verfilhrungsstrategie“ (ebd., S.
117), was jedoch aus dem Text selbst nicht erhellt .
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doch nicht in jedem Fall wird seine Sprache verstanden. Erst mit dem wachsenden
Interesse am Ausdruck der Gemitsbewegungen und der dazugehdrenden
Gebardensprache ist man dazu (bergegangen, die Ohnmacht {berhaupt als
korpersprachliches Zeichen wahrzunehmen. Dann hat sie tUber lange Zeit hinweg als ein
Uber alle Zweifel erhabener Garant fur Authentizitdt fungiert. Der tatséachliche
Neueinsatz der Diderotschen Ohnmachtsdarstellung liegt nun darin, eben jene Funktion
der Ohnmacht ausdriicklich zu hinterfrafén Die darin enthaltene Kritik an
Uberkommenen Authentizitatsvorstellungen hat BehrenBanadoxe sur le comédien
bereits nachgewiesen. Der literarische Text steht den theoretischen Konzeptionen
Diderots darin keineswegs nach. Dal3 Diderot nun seine Kritik an der Aufrichtigkeit und
ineins am Ideal der ‘sensibilité’ gerade am Beispiel einer ohnméchtigen Sensiblen
demonstriert, macht ihn nicht eben zum Frauenfreund, es nimmt jedoch auch nicht
weiter wunder, schlief3lich attestiert er ja der Frau ein extrem hohes Mal3 an Sensibilitat,
die - wie gezeigt - einhergeht mit einem stark eingeschrankten Reflexionsvermégen.
Wahrend sich im Denken Diderots Sensibilitdt und Reflexion wenn nicht
explizit ausschlieBen so doch negativ beeinflussen, zeigt Beaumarchais, wie sich
reflektierte, weil fingierte Sensibilitdt durchaus positiv auswirken kann. Auch er bedient

sich dazu einer Frau.

5.2  Beaumarchais. Le Barbier de Séville fingierte Ohnmacht
,O femme! femme! femme! créature faible et décevante!... nul animal créé ne peut

manquer & son instinct: le tien est-il donc de tromp&;#tagt sich Figaro verzweifelt,

als er im zweiten Teil von Beaumarchais’ Trilogie mitansehen mufl3, wie seine

" gchiller, dessen Dramaturgie auch als ,Dramaturgie der Sinne* (Utz, Reger:Ohr und Herz, op.

cit., S. 62)bezeichnet wird, verwendet die Ohnmacht, das Schwinden der Sirifahale und Liebe in

ganz ahnlicher Weise: Gardeils ,elles font de leur corps tout ce qu’elles veulent” findet dort sein Pendant
in Ferdinands Tiraden Uber die vermeintlich unmi3verstandliche Sprache der Ohnmacht: ,mit welch
Uberzeugender Tauschung erblaf3te die Falsche da! [...] die Heuchlerin sinkt in Ohnmacht. Welche
Sprache wirst du jetzt fuhren, Empfindung?“ (Vierter Akt, 2. Szene). Die Konsequenz aus dieser
milR3verstandenen Ohnmacht ist fur Luise bekanntlich fatal: Ferdinand wird sie vergiften. Fir Mlle de La
Chaux sind die Folgen aus ihrer verkannten Ohnmacht vergleichsweise harmlos, nichtsdestotrotz wird
auch sie ihre Affare mit Gardeil letztendlich mit inrem Tod bezahlen.

% Aus den Werken Beaumarchais’ wird zitiert nach der Pléiade-Ausgabees, Paris 1988. Hier S.

469. Im folgenden stehen die Seitenangaben in Klammern direkt nach dem Zitat unter Wegneerd
folgenden Abkirzungeri:e Barbier de Séville Barb., Le mariage de Figare Fig., La mére coupable

Mere.
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vermeintliche Suzanne - in deren Rolle bekanntlich die Comtesse geschlipft ist - sich
bereitwillig dem Comte Almaviva hingeben will. Jacques Scherer liest Figaros Frage in
bezug auf den weiblichen Instinkt als eine klare Feststellung: ,La femme, proclamera
Figaro, est une ‘créature faible et décevante’, son ‘instinct’ est de troffip&cherers
Lesart beruht dabei auf einer handschriftlichen Fassun@aldser de Sévillein dem

Bartholo Rosines Heirat mit Almaviva ,par une singuliére rai§8rzustimmt:

Bartholo: - Je me rends parce qu'il est clair qu’elle m’aurait trompé toute sa vie.
Rosine: - Non, monsieur, mais je vous aurais hai jusqu’a la mort.
Bartholo &ignant): - Qu’elle est neuve! comme I'un n’était pas une suite de I'atitre!

Aus dem hier zitierten Dialog schliel3t Scherer, daf? ,Bartholo, et Beaumarchais ne le
dément pas, pense donc qu’'une femme malheureuse trompe nécessairement son
mari“’®. In eben jener Konstellation sieht Scherer das betriigerische Verhalten Rosines
ihrem Vormund Bartholo gegentuber begrindet: ,Elle le trompe dés son entrée en scéne.
[...] Mais peut-&tre aussi est-elle trompeuse, et trompeuse parce que f&mjRefnme
malheureuse” muRte Scherers Ausfuhrung folgerichtig lauten, soll man ihm nicht
unterstellen, er lese aus Beaumarchais’ Sticken misogyne Tendenzen, die man in der
Form dort allerdings vergebens suchte. Tatsachlich aber ist Rosine von Anfang an
darum bemuht, Bartholo hinters Licht zu fiihren und ihre bevorstehende Ehe mit ihm zu
umgehen.

Ob Rosine dabei nun dem ,image de la femme que Beaumarchais a aimée dans
la réalité*? entspricht, oder nicht, ist im Rahmen unseres Forschungsgegenstandes von
vergleichsweise geringem IntereS8e Weitaus mehr Aufmerksamkeit verdient sie
deshalb, weil sie - ,[la] plus rusé&* von allen Protagonisten iBarbier de Séville
ihren Vormund Bartholo unter anderem auch mit einer fingierten Ohnmacht tauscht, die

eine weitere Etappe in der Motivgeschichte der Ohnmacht markiert.

87 Scherer, Jacques: La dramaturgie de Beaumarchais, Pariss.a, S. 79.

%8 Epd., S. 80.

8 Zitiert nach Scherer, op. cit., S. 80.

% Epd,

L Epd., S. 79.

% Epd,

" Einen ausfilhrlichen Bericht Uber Beaumarchais’ Beziehungen zu Frauen und zugleich eine -
wenngleich weitaus weniger ausfihrliche - Studie zum EinfluR Beaumarchais’ Biographie auf seine
literarischen Frauengestalten liefert Fay, BernBedumarchais ou les Fredaines de Figaro, Paris 1971.

% Michel Etcheverry in seinem Vorwort zubarbier de SévilleParis Le Livre de Poche 1985, S. 14.
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Wir erinnern uns, dal3 Rosine, jung, hubsch, waise und von adeliger Herkunft,
wohlbehitet bei ihrem Vormund, dem Doktor Bartholo, lebt, der sie in Kirze zu
ehelichen gedenkt. Rosine ist Uber ihr Schicksal alles andere als erfreut, schlief3lich ist
Bartholo ,[ne] pas simplement [...un] vieillard amoureux avare [...] et ridi€t)e
sondern dariiber hinaus auch noch ein duRerst luzider ,esprit rétréfiasas ihn zu
einem ,rude adversair€’ macht. So nimmt es nicht wunder, daR Rosine nichts
unversucht 1aRt, um sich von ihrem Vormund zu befreien. Das lebhafte Interesse, das
der Comte Almaviva ihr gegentber bekundet, kommt ihr da gerade recht. Gleich bei
ihrem ersten Auftritt gelingt es Rosine, ihren Vormund zu tauschen und dem Comte
einen Brief zukommen zu lassen. Die kurze Replik am Ende dieser Szene soll Rosines
Vorgehen moralisch rechtfertigen: ,Mon excuse est dans mon malheur: seule, enfermée,
en butte a la persécution d'un homme odieux, est-ce un crime de tenter a sortir de
l'esclavage?” (Barb., I, 3, S. 296). Im Zusammenhang mit der Ohnmachtsszene wird
Rosine auf ganz ahnliche Weise versuchen, sich ins rechte Licht zu ricken. ,Aussi
Beaumarchais a-t-il pris soin a plusieurs reprises de justifier son comportement sur le

|n798

plan moral“™, was seine Kritiker allerdings nicht davon abgehalten hat, Rosine als

fille mal élevée”™®

zu bezeichnen, so daR Beaumarchais in sdiptre modérée
wiederum um Verstandnis fir Rosines Verhalten wirbt: ,Que voulait-il donc qu’elle fit?
Quoi? Qu'au lieu de se préter aux vues d’'un jeune amant trés aimable et qui se trouve
un homme de qualité, notre charmante enfant épousat le vieux podagre m&ecin?*
Beaumarchais’ Werk gilt ja in vielerlei Hinsicht als revolutidfiardaR es aber
gerade auch hinsichtlich der Stellung der Frau deutlich revolutionare Zige tragt, betont
Giovanna Trisolini in ihrer Einleitung zue mariage de Figaro: ,Beaumarchais [...a]
dénoncé l'injustice de la condition d’infériorité et d’inégalité ou vivait la femme a

I'époque. Beaumarchais insiste lui aussi sur I'aspect social du probléme et se trouve,

%® Gabriel Conesain seinen Commentaires, ebd., S. 139.

" Epd., S. 140.

" Epd,

"% Epd., S. 139.

" Beaumarchais: Lettre modérée sur la chute et la critique du ‘Barbier de SéyitleOeuvresop. cit.,
S. 280.

890 Epd,

801 \/gl. dazu vor allem Kéhlers Vorlesungen (Band Aufklarung 1)1 38.
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encore une fois, dénoncer un abus de pouféibas Thema deBigaro, in dem es ja
bekanntlich darum geht, den Comte davon abzuhalten, das Privileg des ius primae
noctis in Anspruch zu nehmen, veranlaBt Béatrice Didier zu ganz &hnlichen
Uberlegungen: , Au moment ol Beaumarchais [...] reprend [ce théme], il a subi une
évolution due a celle des moeurs et des sensibilités. Les revendications contre la
noblesse se font apres. Ce droit ne fait plus rire. Il va a I'encontre de la morale, du
sentiment et d’'une certaine prise de conscience de l'identité de la femme que ce droit
réduisait & la fonction d’objet. Wir wollen nun nicht soweit gehen - ebensowenig
wie Béatrice Didier oder Giovanna Trisolini - und Beaumarchais zu einem Vorkampfer
fur die Verbreitung emanzipatorischen Gedankenguts erklaren, doch gilt es, im Auge zu
behalten, daf? er seine Rosine keineswegs als unmoralische Kokette konzipiert hat, die
frivol ihren betagten Vormund an der Nase herumfuhrt. Immerhin setzt Rosine ihre
raffinierten Listen nicht dazu ein, um Bartholo zu schaden, sondern um der Tyrannei
ihres Vormunds zu entgehen. Indem Rosine ihr Schicksal eben nicht widerspruchslos
hinnimmt, sondern ihren Lebensentwurf selbst zu gestalten versucht, erweist sie sich
beinahe als Inkarnation des Idealbilds der Frau, wie es Laclos in sdirst@ de
I'éducation des femmesmtwerfen wird®®*: Sie ist nicht gewillt, ihr Leben an der Seite

des tyrannischen Bartholo zu fristen und setzt alles daran, aus dem ,état abject” dieser
,Versklavung“ zu entfliehef®. Allerdings vertraut sie dabei auf die Dienste Figaros
und vor allem auf die Liebe des Comte, womit sie Laclos’ Ideal doch nur unvollendet
verkorpert, denn Laclos wird den Frauen ja raten, sich gerade nicht auf die Hilfe eines
Mannes zu verlassen. Dennoch ist Rosines Kampf letztendlich von Erfolg gekront: Sie
bekommt ihren Comte und der ,podagre médecin“ geht leer aus. Auf welch wackligen
Beinen Rosines Erfolg steht, wird sich freilichlie mariage de Figaro zeigen, wo es
darum geht, um die Treue des Comte zu kampfen. Doch bleiben wirBaebrer de

Séville und sehen, wie es Rosine gelingt, mittels einer fingierten Ohnmacht in den

Besitz des Briefs zu kommen, mit dem der Comte auf ihre oben erwahnte Botschaft

antwortet.

82 | ntroduction zu Le mariage de Figaro, Paris Livre de Poche 1989, S. 36.

83 Didier, BéatriceBeaumarchais ou la passion du drame, Paris 1994, S. 72.
804 3. dazu unsere Ausfilhrungen im Kapitel 111, 4.2.

83 v/gl. Laclos,Traité..., op. cit., S. 390 f.
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Bekanntlich verschafft sich der Comte, als betrunkener Soldat verkleidet und um
Unterkunft bittend, Zugang zu Bartholos Haus, wo er Rosine seinen Brief zukommen
lassen kann, den sie zusammen mit ihrem fallengelassenen Taschentuch an sich nimmt
und in ihrer Schirze versteckt - jedoch nicht, ohne dafl3 der wachsame Bartholo es merkt.
Nach dem Abgang des Comte fordert er Rosine prompt auf, ihm diesen Brief
auszuhandigen, woraufhin Rosine vorgibt, es handle sich dabei um den Brief ihres
Cousins, der ihr zusammen mit dem Taschentuch aus der Schirze gefallen sei. Doch
Bartholo glaubt ihr nicht und beharrt darauf, den Brief zu sehen. Der nun folgende
Dialog zeigt deutlich, dal} es Beaumarchais bereitBanbier de Sévilledarum geht,
,[de] dénoncer un abus de pouv8f was Trisolini in bezug aufe mariage de Figaro

feststellt:

Rosine: Vais-je examiner les papiers qui vous arrivent? Pourquoi vous donnez-vous les airs de
toucher a ceux qui me sont adressés? Si c’est jalousie, elle m'insulte; s'il s'agit de

I'abus d’'une autorité usurpée, j'en suis plus révoltée encore.

Bartholo: Comment, révoltée! Vous ne m'avez jamais parlé ainsi.

Rosine: Sije me suis modérée jusqu’a ce jour, ce n'était pas pour vous donner le droit de
m’'offenser impunément.

Bartholo: De quelle offense parlez-vous?

Rosine: C’est qu'il est inoui qu’on se permette d’ouvrir les lettres de quelqu’un.

Bartholo: De sa femme?

Rosine: Je ne la suis pas encore. Mais pourquoi lui donnerait-on la préférence d’une indignité
gu’on ne fait a personne?

Ganz offenkundig macht Rosine hier einen ersten Schritt in Richtung jener ,grande
révolution®”’, die Laclos als einzigen Ausweg der Frau aus ihrer Versklavung sieht: Sie
ist ,révoltée” und pocht auf die Wirde der Frau. Bartholo zeigt sich jedoch wenig
beeindruckt. Als Rosine ihm droht, sie wolle lieber das Haus verlassen, als ihm den
Brief zeigen, verschliel3t Bartholo demonstrativ die Tar. In just diesem Augenblick aber
gelingt es Rosine, den Brief des Comte gegen den Brief ihres Cousins zu tauschen.
Bartholo kommt zurlick und droht ihr nun, vom ,droit le plus universellement reconnu,
celui du plus fort* (Barb., Il, 15, S. 320) Gebrauch zu maferBartholos
Gewaltandrohung ist fur Rosine jedoch ein willkommener AnlaR3, sich geschickt aus der

Affare zu ziehen: ,Rosine tombe sur un fauteuil et feint de se trouver mal“ (ebd.).

8% Trisolini im VVorwort zu Le mariage de Figaro, op. cit., S. 36.

87| aclos, Traité.., op. cit., S. 391.

88 Auch diesen Aspekt wird man bei Laclos wieder finden, der in der ,oppression du fort envers le faible*
(ebd., S. 419) die Ursache fir die Misere der Frau sieht.
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.Renversée” gibt sie eben noch ein stilechtes ,je m’affaiblis, je meurs* (ebd.) von sich.
Bartholo ergreift die Gelegenheit beim Schopf: ,Dieux! la lettre! Lisons-la sans qu’elle
en soit instruite” (ebd.). Wie von Rosine beabsichtigt, liest er den Brief ihres Cousins
und muf sich darob eingestehen, Rosine zu Unrecht verdachtigt zu haben. Er steckt den
gelesenen Brief zurtck in Rosines Schirze und tut der aus ihrer ,Bewul3tlosigkeit*
erwachten Rosine gegenlber so, als hatte er den Brief nicht gelesen, und als hatte er sich
inzwischen eines Besseren besonnen und wolle ihn gar nicht lesen.

Scherer sieht in Rosines fingierter Ohnmacht eine Pefiffetir kdnnen uns
dieser Ansicht anschliel3en, insofern als die vorgetduschte Ohnmacht letztendlich zu
einer Wende flhrt: Bartholo gelangt nicht in den Besitz des richtigen Briefs, die daraus
zu erwartenden Folgen fur Rosine bleiben aus. Nun erkennt Scherer aber im Umstand,
dalR Bartholo den gelesenen, falschen Brief in Rosines Schirze zurlcksteckt und
vorgibt, ihn nicht gelesen zu haben, ,une deuxiéme péripétie [qui] annule la
précédenté®. Diese Sichtweise |aRt sich jedoch schwer nachvollziehen: Zum einen ist
eine weitere Wende hier nicht zu erkennen. Zum anderen wird die erste Wende dadurch
keineswegs rickgangig gemacht: Die Korrespondenz zwischen Rosine und dem Comte
bleibt nach wie vor unentdeckt, auch zu den befirchteten Sanktionen kommt es dennoch
nicht.

Wie dem auch sei, Rosine ist es einmal mehr gelungen, ihren Vormund zu
tauschen. Bartholos Drohung, ,l'oppression du fort envers le faible”, lauft ins Leere:
Der Schwachere erweist sich hier als der eigentlich Starkere, weil Schlauere.

Roland Galle hatte Mlle de La Chaux’ Ohnmacht in Dide@#si n'est pas un
conteals regelrechte Inszenierung bezeichnet®. Diese Auffassung kénnen wir - wie in
Kapitel Ill, 5.1 dargestellt - nicht teilen. Demgegenlber inszeniert Rosine ihre
Ohnmacht ganz eindeutig: Sie zeigt sich angesichts Bartholos Drohung empd6rt und gibt
vor, ob ihres ,avenir affreux* (ebd.) vor Wut zu ersticken. Damit legt sie ihrer
Ohnmacht eine, fur dieses Phanomen Ubliche, heftige Gemutsbewegung zugrunde. lhre
Worte ,je meurs” (ebd.) hat sie mit den ohnmachtigen Protagonisten der bislang

untersuchten Werke gemeinsam. Rosine dirfte es im ubrigen nicht allzu schwer fallen,

899 Scherer, op. cit., S. 150.
810 Epd,
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eine Ohnmacht zu fingieren, schlieRlich scheint sie tatsachlich anfallig fur dieses Ubel
zu sein. Jedenfalls wird sie Uber die gesamte Trilogie hinweg noch mehrfach von
wirklichen Ohnmachten befall&®.

Wahrend eine tatsdchliche Ohnmacht jedoch in den meisten Féllen mitleidige
Reaktionen des Gegenubers hervorruft, zielt Rosines Ohnmacht keineswegs auf
Bartholos Fursorge, sondern ist einzig darauf ausgerichtet, ihn zur Lektlre des falschen

Briefes zu bewegé?. In Anlehnung an Béatrice Didier &Rt sich feststellen, daR ,nous

81 Galle, Szenarien der Ohnmacht..., op. cit., S. 116.

82 |n Le Barbier de Sévilléllt sie vor Freude ohnmachtig in die Arme des Comte, als dieser sich ihr zu
erkennen gibt (IV, 6, S. 346). e mariage de Figaro erzahlt Suzanne, die Comtesse Rosine héatte ihre
L~vapeurs” (11, 9, S. 436). Rosines beriihmte Ohnmachiainmére coupableals der Comte ihre Untreue

entdeckt (IV, 13, S. 654 ff), verdiente schliel3lich eine eigene BetraghtAllerdings bringt sie im
Rahmen unserer Motivgeschichte keine neuen Erkenntnisse, so dal3 wir auf eine genauere Untersuchung
verzichten wollen.

83 pamit unterscheidet sich Rosines vorgetduschte Ohnmacht von der beriihmten, ebenfalls fingierten
Ohnmacht ihrer italienischen ,Leidensgenossin® Mirandolina. Goldonis Werk entstand zwanzig Jahre vor
dem Barbier de Séville also zu einer Zeit, als die Ohnmacht in der franzdsischen Literatur noch
vorwiegend als Garant fuir Authentizitat eingesetzt wurde. Die Gastwirtin Mirandolina hatte es ja darauf
angelegt, den als Frauenfeind bekannten Ritter Ripafratta dazu zu bringen, sich in sie zu verlieben. Um
seine Zuneigung zu gewinnen, setzt sie gezielt Elemente der Sprache der Aufrichtigkeit ein. So gibt sie
bei des Ritters bevorstehender Abreise zunéchst vor zu weinen (ll, 17), dann tut sie so, als miusse sie das
Weinen zurlckhalten und schlief3lich sinkt sie ohne ein Wort wie ohnmachtig auf einen Stuhl. Der arme
Ritter ist vollkommen verwirrt und weil3 sich auch gar nicht recht zu helfen. Da er nie etwas mit Frauen zu
tun hat, hat er auch kein Riechflaschchen oder dergleichen zur Hand. Als er sich aufmacht, um Wasser zu
holen, fal3t Mirandolina den weiblichen Listenreichtum wie folgt zusammen: ,Ora poi & caduto affatto.
Molte sono le armi, colle quali si vincono gli uomini. Ma quando sono ostinati, il colpo di riserva
sicurissimo € uno svenimento“ (Il, 17). Des Ritters Unbedarftheit in Sachen Frauen erhellt, als er
Mirandolina nach ihrer Ohnmacht ein Riechflaschchen schenken will, das sie mit dem Hinweis, sie sei fur
Ohnmachten nicht anfallig (lll, 4) nicht annimmt, womit sie gleichzeitig die Einzigartigkeit ihres ,orribile
svenimento” angesichts des scheidenden Ritters (l11,2) herausstellt. Als Mirandolina, die sich selbst als
»una donna schietta e sincera® (lll, 18) bezeichnet, schliel3lich gesteht, dal3 sie versucht hat, dem Ritter
den Kopf zu verdrehen, fragt dieser fassungslos: ,Sono dunque finte le lagrime delle donne, sono mendaci
gli svenimenti?“ (ebd.). Auf ihre Antwort hin: ,Come! Non lo sa, o finge di non saperlo?“ (ebd.), ist der
Ritter ganz auf3er sich: ,Giuro al cielo! Una tal finzione meriterebbe uno stile nel cuore!” (ebd.) und sieht
seine Abneigung gegen das weibliche Geschlecht einmal mehr bestétigt: ,Maladico le tue lusinghe, le tue
lagrime, le tue finzioni; tu mi hai fatto conoscere qual infausto potere abbia sopra di noi il tuo sesso, e mi
hai fatto a costo mio imparare, che per vincerlo non basta, no, disprezzarlo, ma ci conviene fuggirlo®
(ebd.). Goldonis relativ frihe Ohnmachtsdarstellung greift damit verschiedenen Elementen spéterer
franzosischer Inszenierungen voraus: Zum einen sind die Parallelen zwischen dem bei Laclos
thematisierten Geschlechterkampf und dem Bestreben, das jeweils andere Geschlecht zu besiegen, wie wir
es bei Mirandolina und dem Ritter Ripafratta dargestellt finden, evident. Bei Diderot kommt das
Mi3trauen ob der Verlallichkeit der Ohnmacht als Garant fiir Authentizitét hinzu. Die friihere italienische
Ohnmachtsinszenierung ist in ihrer Kritik bereits wesentlich weiter gegangen: Wahrend bei Diderot die
Ohnmacht lediglich ob ihrer mdglichen Fingiertheit in Verdacht gerat, offeriert Mirandolina die ganze
Palette ihrer Verstellungskiinste und mokiert sich zudem noch tber die Naivitat des Ritters, fur den
Tranen und Ohnmachten bislang noch unverfalschter Ausdruck der Aufrichtigkeit waren. Bei
Beaumarchais haben wir es nun ebenfalls mit einer tatsachlich fingierten Ohnmacht zu tun. Im Gegensatz
zu Mirandolina, die mit ihrer Ohnmacht auf des Ritters Mitgefiihl hofft, spekuliert Rosine mit ihrer
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sommes bien la devant la tactique de la parodie: reprendre les mémes procédés pour en
tirer des effets inversé&?. DaR Rosines fingierte Ohnmacht als Parodie konzipiert ist,
zeigen zudem die kurzen Repliken, mit denen die ,Ohnmachtige* ihren Zustand
untermalt: Im Gegensatz zu einer tatsachlichen Ohnmacht ist Rosine in ihrer
~BewuRtlosigkeit* durchaus noch in der Lage, ein ,infortunée! ah!“ (Bdhh.15, S.

320), ein ,ah! pauvre Rosine!“ (ebd.), sowie ein weiteres ,ah!* (Bdlib.15, S. 321)

von sich zu geben, was Bartholo allerdings wenig zu irritieren scheint. Jedenfalls macht
er sich unverziglich an die Lektlire des vertauschten Briefes, und zwar mit einem
,Lisons-la sans qu’elle en soit instruite* (S. 320) a part, was zeigt, dal3 er Rosines
Ohnmacht auch als solche betrachtet. Rosines Rechnung geht auf: Anstelle von
Besorgnis und Mitleid erweckt ihre Ohnmacht bei ihrem Vormund lediglich das
unwiderstehliche Verlangen, endlich den Inhalt des Briefes zu erfahren.

Nichtsdestotrotz wahrt auch Bartholo den Schein: Er fingiert seine Sorge um
Rosine. So begleitet er seine Lektire mit einem ausgiebigem Pulsfiihlen (wir erinnern
uns, dafl3 Bartholo Arzt ist!). Seinem Berufsstand alle Ehre machend, konstatiert er:
,L'usage des odeurs ... produit ces affectations spasmodiques” (ebd.). Sein Befund
kénnte ebensogut aus dEncyclopédiestammen, die ja gleichfalls u.a. ,les odeurs
fortes®™ fir Ohnmachten verantwortlich gemacht hat. , Il fait semblant de la soutenir*
(ebd.), heil3t es, wahrend er den enttauschenden Brief in Rosines Schirze zurticksteckt.
Als Rosine aus ihrer ,Ohnmacht* erwacht, trostet er sie, indem er ihren
Ohnmachtsanfall den fir junge Méadchen typischen ,vapeurs® zuschreibt: ,Eh bien! ce
n’est rien, mon enfant; un petit mouvement de vapeurs, voila tout; car ton pouls n'a
seulement pas varié (S. 321). SchlieBlich greift er noch zum obligatorischen
Riechflaschchen und bietet ihr ,un peu de cette eau spiritueuse” (ebd.) an.

Bartholos fursorgliches Verhalten wahrend Rosines Ohnmacht ist an und fir sich

vollkommen Uberflissig; er hatte, da er ja an die Echtheit der Ohnmacht glaubt,

Ohnmacht jedoch gerade auf Bartholos Gefilhlskalte, ein Umstand, auf den wir im folgenden noch
genauer einzugehen haben.

84 Didier, op. cit, S. 74. Didiers Ausfilhrungen beziehen sich hier auf parodierte ,scénes de
reconnaissance” im Werk Beaumarchais’. Leider geht Didier weder hier, noch an anderer Stelle auf
Rosines fingierte Ohnmacht ein, wahrend sie sich sehr fir deren echte Ohnmazhhéme coupable
interessiert (vgl. insbesondere S. 135-171).

8% Encyclopédieop. cit., S. 121.
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ebensogut darauf verzichten und den Brief ohne weitere Umstande einfach lesen
kénnen. Zweifelsohne sind Bartholos umsorgende Handgriffe bihnenwirksamer, doch
illustrieren sie gleichsam die Uberholtheit des Phanomens der Ohnmacht: Was tiber
Jahrhunderte hinweg als besorgniserregender Ausdruck einer kollabierenden
Leiblichkeit galt, und nicht selten sowohl vom Betroffenen als auch von den Betrachtern
explizit mit dem Tod in Verbindung gebracht wurde, istBarbier de Sévillaicht nur

zu einem imitierbaren, sondern dartber hinaus auch zu einem parodierbaren Phanomen
geworden. Ist Rosines fingierte Ohnmacht zugleich die Parodie eines weitverbreiteten
Ubels, so parodiert Bartholo gleichermalRen das durch eine Ohnmacht
herkdbmmlicherweise hervorgerufene Verhalten. Seine fingierte Sorge ist eine ,parodie
de parodie®, wie sie Béatrice Didier in Anlehnung an Scherer in einer Vielzahl von
Szenen in Beaumarchais’ Werk nachw®fst Rosine mit ihrer vorgetduschten
Ohnmacht und Bartholo mit seiner fingierten Alarmiertheit demonstrieren, wie wenig
Uberkommenen Verhaltensmustern zu trauen ist.

War die Ohnmacht einst verlaR3liches Indiz fir authentische Gefiihle, so lassen
sich nunmehr Uber ihre Fingierung eigene Vorteile erzielen. Komplementar dazu sind
auch die durch sie hervorgerufenen Reaktionen nicht mehr Ausdruck aufrichtigen
Mitgeflhls, sondern taktisches Vorgehen, das ebenso ausschlie3lich auf das Erreichen
personlicher Ziele ausgerichtet ist. Im Gegensatz zu Rosine jedoch muf3 Bartholo sein
Ziel verfehlen und zwar, weil es auf einem Machtmil3brauch basiert: ,[Le] droit le plus
universellement reconnu, celui du plus fort“ (Barb., Il, 15, S. 320) wird im Jahrhundert
der Aufklarung eben nicht mehr unangefochten akzeptiert. Eine ungerecht behandelte
Frau kann ,sortir de I'esclavage” (ebd., I, 3, S. 296), wenn sie nur von jenem ,usage du
monde qui [...] assure le maintien des femmes en toute occasion” (ebd., Il, 15, S. 322)

Gebrauch zu machen wéiR

8 Didier, op. cit., S. 76.

87 Dje gerade in dieser Hinsicht so aufschluRreiche Ohnmachtsszene bleibt in Didiers Studie jedoch
vollkommen unberiicksichtigt. Scherer, seinerseits, betrachtet diese Szene lediglich als ,retournement®
(Scherer, op. cit., S. 146), was allerdings - wie weiter oben bereits dargestellt - schwer nachvollziehbar ist.
88 DaR ein entsprechendes Verhalten nicht zwangslaufig auf ein ,fille mal élevée* hinweist, hat
Beaumarchais - wie oben erwahnt - in seinettre modéréalargelegt. Rosine wird im Anschlu3 an ihre
Ohnmacht sich selbst vor dem Publikum verteidigen: ,Mais un homme injuste parviendrait a faire une
rusée de I'innocence méme* (ebd.).
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Zusammenfassung und Ausblick auf das 19. Jahrhundert
,Im Kontext der historischen Anthropologie gebihrt dem Phanomen der Ohnmacht, wie

es im 18. Jahrhundert lebensweltlich, wissenschaftlich und literarisch zur Darstellung
gebracht wird, erhéhte Aufmerksamké® Diesem Anspruch, wie ihn Galle
formuliert, gerecht zu werden, war das Anliegen der vorliegenden Arbeit. Nun hat sich
der Untersuchungsgegenstand als erheblich komplexer erwiesen, als es zunéchst den
Anschein hatte. Um nicht nur einzelnen Aspekten gerecht zu werden, waren vorab
einige Eingrenzungen vonnodten. So wurden pathologisch begrindete Ohnmachten
(Epilepsie, Hysterie etc.) ausgeklammert und die Forschungen auf die sogenannte
~eigenleidige” Ohnmacht konzentriert, der bereits seit der Antike ein ,Schrecken der
Seele" zugrunde gelegt wurde. Desweiteren beschréanken sich die Betrachtungen auf die
franzosische Literatur (mit Ausnahme einiger Querverweise).

Dann galt es, den unterschiedlichen Realisationsebenen der Ohnmacht Rechnung
zu tragen, d. h. die literarische Darstellung im zeitgendssischen wissenschatftlichen
Kontext zu betrachten. Zum einen war die Ohnmacht, jener ,signifikante
Verhaltenstopos des 18. Jahrhund&fis* hinsichtlich ihrer Zeichenhaftigkeit zu
untersuchen. In der Einleitung wurde gezeigt, unter welchen Pramissen die Ohnmacht
als Korperzeichen zu konzipieren ist. Dal3 dieser Status bereits im 18. Jahrhundert in
keiner Weise mehr hinterfragt wurde, zeigen die Ausfuhrungen in Kapitel | zum
zeitgenossischen  kommunikationstheoretischen  Hintergrund. Im Rahmen der
Einzelanalysen im Kapitel Ill, Ronnte darUber hinaus nachgewiesen werden, wie sich
die Ohnmacht bereits in der Literatur des 17. Jahrhunderts zum regelrechten
Kdrperzeichen entwickelt hat.

Zum anderen erfordert die Ohnmacht als korpersprachlicher Ausdruck einer
momentan kollabierenden seelischen und leiblichen Integritat die Einbeziehung der
medizinisch-philosophischen Ebene. Kapitel Il war daher den wichtigsten Theorien aus
Medizin und Philosophie zum Zusammenspiel von Korper und Seele im allgemeinen
und zur Ohnmacht im besonderen gewidmet. Auch hier lag der Schwerpunkt der

Betrachtungen auf dem 18. Jahrhundert, wobei auf entsprechende Vorleistungen im

819 Galle, Szenarien..., op. cit., S. 103.
80 Ders,, Vorwort zu Leib-Zeichen, op. cit., S. 9.
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Laufe der voraufgegangenen Jahrhunderte zuriickzukommen war. Gerade in der
aufklarerisch-empfindsamen Anthropologie hat sich dann ein Anknlipfen an die
seinerzeit gefiuihrte Sensibilititsdebatte angeboten. Die Einbindung der ‘sensibilité’-
Geschichte in die Ohnmachtsgeschichte hat sich umso mehr als sinnvoll erwiesen, als
die Einzelanalysen deutlich gezeigt haben, wie eng die Entwicklung des
Ohnmachtsmotivs im 18. Jahrhundert mit der Entwicklung des ‘sensibilité’- Begriffs
verbunden ist.

Wahrend bei den Einzelanalysen immer wieder deutliche Verbindungslinien
zwischen den literarischen Inszenierungen der Ohnmacht und den zeitgenéssischen
sprachphilosophischen Theorien aufgezeigt werden konnten, liel3 sich eine unmittelbare
Verquickung von Literatur und Medizin nicht durchgangig nachweisen. Zwar konnte im
Hinblick auf die Ohnmachtséatiologie bei allen betrachteten literarischen Ausarbeitungen
das Zusammenspiel von Korper und Seele herausgearbeitet werden, jedoch war eine
weiterreichende direkte BeeinfluBung durch medizinische Theorien in erster Linie bei
Diderot festzustellen. Die in Kapitel Il angefuhrten seitens der Medizin praskribierten
therapeutischen MalRBhahmen im Falle einer Ohnmacht fanden sich in der literarischen
Darstellung des Phanomens weitgehend wieder.

Der Umstand, dafl3 die Literatur der Aufklarung verstarkt mit weiblichen
Ohnmachten aufwartet, gab Anlald dazu, im Rahmen unserer Untersuchungen zum
medizinisch-philosophischen Hintergrund der Ohnmacht die Ursachen hierfir zu
suchen. Allerdings hat erst die Ausweitung auf die (zuvor ausgegrenzte) im
Zusammenhang mit der Hysterie auftretende Ohnmacht zu tragfahigen Resultaten auch
in bezug auf die eigenleidige Ohnmacht gefiihrt, so dal3 wir unsere Erkenntnisse im
Exkurs zur weiblichen Sonderanthropologie im 18. Jahrhundert zusammengefal3t haben.
Dort konnte einerseits gezeigt werden, wie die Annahme einer erhéhten psychischen
Sensibilitat der Frau - und somit auch ihre Ohnmachtsanfalligkeit - mit der besonderen
weiblichen Konstitution (Knochenbau, Beschaffenheit der Organe etc.) gleichsam
begriindet wurde. Andererseits war die seinerzeit allenthalben undifferenzierte
Betrachtung der eigenleidigen sowie der hysterisch bedingten Ohnmacht frappierend,

doch konnte deren Tradition bereits in der Antike ausgemacht werden.
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Nachdem das Phanomen der Ohnmacht solchermal3en in den anthropologischen
Kontext der Aufklarung eingebettet worden war, konnte im Kapitelmit der
Untersuchung literarisch inszenierter Ohnmachten begonnen werden. Zur Profilierung
der spezifisch aufklarerischen Ausgestaltungen des Ohnmachtsmotivs, wie sie in den
Kapiteln Ill, 3 - 5 untersucht werden, wurden zunachst einige reprasentative
Ohnmachtszenarien friiherer Epochen beleuchtet, anhand derer die Grundelemente der
literarisch inszenierten Ohnmacht herausgearbeitet werden konnten, die fur spatere
Inszenierungen gleichermal3en Gultigkeit haben.

So wurde am Beispiel des friihesten, in Kapitel 1ll, 1 analysierten Werks, Marie
de France’ Eliduc, das fiir alle eigenleidigen Ohnmachten ausschlaggebende
Zusammenspiel von kdrperlicher und seelischer Empfindsamkeit demonstriert. Dabei
liegt dem seelischen Schock, der seinen direkten Ausdruck im leiblichen Kollaps findet,
bereits hier ein drohender bzw. ein eingetretener Objektverlust zugrunde, wie er auch
bei allen spateren Ohnmachtsdarstellungen zu finden ist. Als weiteres gemeinsames
Merkmal wurde der unmittelbare Bezug der Ohnmacht zum Tod herausgearbeitet. Die
in der Ohnmacht implizierte Todesnédhe macht das Motiv fur aufklarerische, aber auch
fur spatere Autoren besonders reizvoll, die dann gerade deshalb mit der Ohnmacht
operieren, weil sie die Grenze zwischen Bewul3tsein und Bewul3tlosigkeit markiert. Bei
allen Gemeinsamkeiten gibt es doch einen wesentlichen Unterschied zwischen
Guilliadun und ihren spateren Leidensgenossinnen: lhre Ohnmacht a3t sich aufgrund
der fehlenden Dialoghaftigkeit noch nicht als Korperzeichen verstehen. Entsprechend
der von Galle erprobten Terminologie lafdt sie sich lediglich als Korperbild begreifen,
das von einer bestimmten kdrperlichen Befindlichkeit zeugt.

Erst im 17. Jahrhundert erlangt die Ohnmacht den Status eines regelrechten
Korperzeichens, was im Kapitel Ill, 2 anhavoh CorneillesCid und Racine$3ajazet
nachgewiesen wird. Chiménes und Atalides Ohnmachten vermitteln lesbare und
gelesene Botschaften, die allerdings die Bereitschaft zur Kommunikation des jeweiligen
Gegenubers voraussetzen. Der entsprechend Disponierte profitiert dabei von seiner
eigenen Beobachtungsgabe bzw. von der mangelnden Selbstkontrolle des anderen. Dal
die Ohnmacht fortan zum Katalog der korpersprachlichen Ausdrucksmittel gehort,

ermdglicht erst den Stellenwert, den das Phanomen im 18. Jahrhundert erreicht. Im
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Hinblick auf die Entwicklung des Ohnmachtsmotivs tber das 18. Jahrhundert hinaus
verdient der Umstand, dal3 sich Atalide der Fatalitat ihrer Bewultlosigkeit durchaus
bewul3t ist, erhohte Aufmerksamkeit. Auf den ,trouble de la conscience®, der zugleich
Jla conscience de ce troubfé" ist, wird im abschlieBenden Ausblick auf das 19.
Jahrhundert zuriickzukommen sein.

Nun ist die Ohnmacht also zum kdrpersprachlichen Zeichen avanciert. So nimmt
es nicht wunder, dal sie im Zuge der im 18. Jahrhundert immer lauter werdenden Kritik
gegen die (mdoglicherweise unaufrichtige) Wortsprache, als verla3licher Garant fur
Authentizitat herangezogen wird. Die Ohnmacht burgt fur eine integre Gefuhlswelt, die
Worte nicht annahernd getreu abzubilden vermdgen. Sie ist in doppelter Hinsicht ein
Symptom empfindsamen Verhaltens: Einerseits spricht sie fur ein sensibles Wesen des
Ohnmachtigen, andererseits zeugen die spontanen Mitleidsbekundungen des jeweiligen
Betrachters von dessen eigener Sensibilitat. KapiteB behandeltmit Prévost und
Marivaux zwei Autoren, die maf3geblich zur Beliebtheit beigetragen haben, derer sich
das Ohnmachtsmotiv in dieser Funktion im 18. Jahrhundert erfreut. Sowdaihon
Lescaut als auch inLa vie de Marianne konnte zudem ein verstarkt appellierender
Charakter der Ohnmacht ausgemacht werden. Marivaux’ Werk warf in diesem
Zusammenhang die Frage auf, inwiefern Gber die Ohnmacht expressive Authentizitat
mit Kalkiil zur Schau gestellt werden kann. Neuartig ist hier auch die Asthetisierung der
Ohnmacht, die implizit zum Voyeurismus aufruft und einer - unbewuf3t - inszenierten
Verfuhrung gleichkommt. Die eingangs des Kapitdls 3 kurz betrachteten
Ohnmachtsinszenierungen zeigen, dafd das Motiv sich in der Funktion als Garant fir
Authentizitat bis in die zweite Halfte des 18. Jahrhunderts hinein gehalten hat. Auch
konnten hier ganz offensichtliche Parallelen zur Entwicklung des Begriffs ,sensibilité"
nachgewiesen werden.

Die in Kapitel Ill, 4 untersuchten Ohnmachtenmgteln, im Gegensatz zu den
zuvor analysierten Fallen, keineswegs das Abbild einer integren Gefuhlswelt. Sie
bekunden vielmehr zwiespéltige Geflhle, die aus dem Konflikt von kanonisierter
Tugendhaftigkeit und individuellen Interessen resultieren. Im Vorgriff auf das 19.

Jahrhundert laRt sich feststellen, dafld sich bereits hier eine Entwicklung in der

81 \/an der Starre, op. cit., S. 159.
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Ausgestaltung des Ohnmachtsmotivs abzuzeichnen beginnt, dahingehend, dal3 tGber die
Ohnmacht zum Ausdruck kommt, was die Wortsprache nicht mehr nur unzureichend,
sondern gar nicht mehr auszudricken vermag. Inkommunikabilitéat lautet hier das
Stichwort, auf das noch zuriickzukommen ist. Wahrend aul3er Frage steht, dal3 es sich
bei den jeweils ohnméachtigen Protagonisten um eindeutig sensible Wesen handelt, ist
dariber hinaus in dehiaisons dangereuses festzustellen, dal3 die Ohnmacht ihre
empathiestiftende Wirkung zu verlieren beginnt. Valmont erweist sich ganz und gar
nicht als mitleidiger Betrachter, sondern vielmehr als berechnender Kenner der Materie,
der um die relative (gesundheitliche) Harmlosigkeit der Ohnmacht weil3.

Auch die in Kapitel Ill, 5 betrachteten Ohnmachten vermogen kétieitMmehr
zu erzeugen. Ganz im Gegenteil: Hier geréat die Ohnmacht ob ihrer Fingierbarkeit unter
massiven Beschul3. Wahrend Diderots Protagonistin sich den Vorwurf gefallen lassen
mul3, sie hatte ihre Ohnmacht manipulativ herbeigefiihrt, prasentiert Beaumarchais eine
ganze Reihe tatsachlich simulierter Ohnmachten. Das Motiv der Ohnmacht als Garant
fur Aufrichtigkeit hat nun den Zenith seiner Beliebtheit Uberschritten, sowie auch das
Ideal der ,sensibilité” bereits im Niedergang begriffen ist. Beaumarchais’ simulierte und
zudem parodierte Ohnmachten demonstrieren die Uberholtheit des Vertrauens in die
VerlaRlichkeit kérpersprachlicher Ausdrucksmittel.

Es stellt sich die Frage, welche Funktion die Ohnmacht nun, da sie gegen Ende
des 18. Jahrhunderts ihres Status’ als Garant fir Authentizitat verlustig gegangen ist,
einnehmen wird. An die Stelle des unerschiitterlichen Glaubens an die Aufrichtigkeit ist
nunmehr also die Erkenntnis getreten, dal3 Authentizitat fingierbar ist. Mehr noch:

Authentizitat wird als ganzlich unmoglich erfahren:

Es geht jetzt nicht mehr nur um psychisch und situativ bedingte Stérungen, die selbst eine fir
Passionen angemessene Kommunikation sind. Vielmehr tauchen prinzipielle Schranken der
Kommunizierbarkeit auf. Nicht das Versagen der Geschicklichkeit, sondern die Unmdglichkeit
der Aufrichtigkeit wird zum Problerff?

Und eben jene Erfahrung der unmdoglichen Authentizitdt markiert, wie Luhmann es
formuliert, die Entdeckung der Inkommunikabilitat, die dort anfallt, ,wo immer Moral

auf Begriffe gebracht wird, die in der Kommunikation kontraintentional wirken [... und]

822 | uhmann, Niklas; Liebe als Passion, Frankfurt 1994, S. 154.

206



den Ausdruck von Individualitat im Sinne von Einzigartigkeit [blockier&h]“Als
charakteristisch fur die Liebessemantik des spaten 18. Jahrhunderts bezeichnet
Luhmann weiterhin die Aufhebung der ,alten Unterscheidung awdnchtiger und
unaufrichtiger Liebe. [...] An die Stelle tritt eineeuartige Differenz von bewul3ten und
unbewul3ten Neigungen, Trieben, Zieler] Alles Verhaten bleibt, da sich auch diese
Differenz von bewul3t/unbewul3t dem Bewul3tsein zu entziehen hat, entsprechend

824 Das dazu passende Korperverhalten wéare Ohnnfathgt Luhmanns

ambivalent
Fazit. Im Kapitel Ill, 4 haben wir zwei Ohnmachten vorgiitsten denen die
Problematik von kollidierenden bestehenden Moralvorstellungen und individuellen
Intentionen zum Ausdruck gekommen ist. Dal3 Luhmanns Erkenntnisse (ber die
Liebessemantik des 18. Jahrhunderts aber gerade in bezug auf die Ohnmacht erst im
darauffolgenden Jahrhundert vollends zum Tragen kommen, soll im folgenden ein
exemplarischer Blick auf das Ohnmachtsmotiv im frihen 19. Jahrhundert deutlich
machen.

.Bel Stendhal finden wir haufig solche Ohnmachten, die [...] meistens dann
auftreten, wenn die Frauen im Ringen um ein klares Bewulitsein ihrer Gefihlslage
unterliegen®®, konstatiert Mechthild Albert in Anlehnung an Luhmanns Ausfiihrungen
und fagt umgehend hinzu, dafl} Gleiches durchaus auch fur den Mann gilt. Stendhals
ErstlingsromanArmance erweist sich als besonders ergiebig, sowohl hinsichtlich der
Quantitat als auch der Qualitéat derartiger Ohnmachten. Die Ereignisse, die den
jeweiligen Ohnmachten vorausgegangen waren, missen an dieser Stelle als bekannt
vorausgesetzt werden. Wenden wir uns zuerst dem mannlichen Protagonisten Octave
zu, der sich soeben seiner wahren Gefiihle Armance gegeniber bewuf3t geworden ist:
,J’aime Armance®’. Diese plétzliche BewuRtwerdung seiner Liebe filhrt bei Octave

augenblicklich zum psychischen und physischen ZusammeriBtuslachdem er sich

%3 Epd.

%4 Epd., S. 159 f.

5 Epd., S. 160.

826 Albert, Mechthild: Unausgesprochene Botschaften, Tilbingen 1987, S. 226.

87 stendhal:Armance, Paris folio classique 1975, S. 160. Im folgenden stehen die Seitenangaben in
Klammern direkt nach dem Zitat.

88 Die Ursachen filr Octaves panikartige Reaktion (seine etwaige Impotenz, Armances Armut etc.)
koénnen hier keine Betrachtung finden und sind hinsichtlich der Funktion des Ohnmachtsmotivs auch kaum
von Interesse.
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der ,idée du bonheur de cesser ce sentir* (S. 160) hingegeben und ,a haute voix des
choses folles et de mauvais goUt” (S. 161) von sich gegeben hat, stiitzt er sich ,,contre un
arbre et tomba évanoui“ (S. 162). Ahnlich wie bei friheren Ohnmachtsdarstellungen ist
auch hier die Nahe der Ohnmacht zum Tod evident. Vollkommen neu ist jedoch (sieht
man von den beiden Iff, 4 untersuchten Ohnmachten ab, bei denen sich diese Tendenz
bereits angedeutet hatte), da - wie Luhmann herausgearbeitet hat - die Ursache der
Ohnmacht nicht auf einer ,situativ bedingten Stoérung® beruht, sondern auf der
Erfahrung der Inkommunikabilitdt. Octave hat soeben die Differenz zwischen
unbewuf3ten und bewul3ten Gefuhlen erkannt. Und eben jene Differenz hatte ihm gar
nicht erst bewul3t werden durfen, da sich mit dieser Bewul3twerdung zugleich der
Gegensatz von bestehenden Wertvorstellungen und seinen eigenen Neigungen offenbart.
Das klare Bewul3tsein seiner wahren Gefiuhlslage lait Octave in tiefe BewulR3tlosigkeit
sinken, dem seiner Situation angemessenen Korperzustand (Luhmann).

Kommen wir zum Gegenstand von Octaves Liebe: Armance. Deren erste
Ohnmacht, als Octave ihr, ob seiner bewu3tgewordenen Geflhle, mitteilt, er werde die
Heimat verlassen, steht auf den ersten Blick noch ganz in der Tradition herkdmmlicher
Ohnmachtsinszenierungen: Ein drohender Objektverlust fuhrt zum Schwinden der
leiblichen Integritat. Die Ohnmacht tritt hier vordergriindig infolge eines ,Schreckens
der Seele* ein, oder, um mit Luhmann zu sprechen, aufgrund einer ,psychisch und
situativ bedingten Stérung“. Von daher ware Armance’ Ohnmacht im Hinblick auf die
neuartige Ausgestaltung des Ohnmachtsmotivs vollkommen uninteressant, wirde sie
nicht durch den ganzen Roman hindurch immer wieder aufgegriffen (S. 207, 239) und
neu erlebt. Verweilen wir also doch ein wenig bei Armance’ Schreckensohnmacht: Die
Szene spielt sich im Garten unter einem Orangenbaum ab. Zwischen Octave und
Armance herrscht eine Spannung, die daraus resultiert, dal3 Armance ,quelque chose de
sinistre dans la maniére d’étre d’Octave” (S. 165) zu erkennen glaubt. Octaves ,étrange
expression dans ses regards” (ebd.), sein ,air glacial“ (ebd.) als Antwort auf ihre Frage
nach dem Grund seines Zustands zeugen davon, dal3 da offensichtlich etwas jenseits der
Kommunizierbarkeit ist. Auf diese Erfahrung der Inkommunikabilitat reagiert Armance
zunachst mit ,une mortelle paleur” (ebd.) und mit ,des yeux mourants“, ehe sie ,tomba

pres de cet oranger, privée de tout sentiment* (S. 166). Armance liefert hier ein Beispiel
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fur jene Frauen, die ,im Ringen um ein klares Bewul3tsein ihrer Gefuhlslage

unterliegen” (Albert). Octaves ambivalentes Verhalten fiihrt Armance an eben jene
Grenze zwischen bewul3t und unbewuf3t, die Octave selbst wenig zuvor erst
Uberschritten hat. Das Erkennen dieser Differenz mindet nun auch bei ihr in den
Zustand der Bewul3tlosigkeit.

Nun zu Octaves Reaktion angesichts der ohnmachtigen Armance: ,Sans la
secourir aucunement, Octave resta immobile a la regarder; elle était profondement
évanouie, ses yeux si beaux étaient encore a demi ouverts, les contours de cette bouche
charmante avaient conservé l'expression d'une douleur profonde. Toute la rare
perfection de ce corps délicat se trahissait sous un simple vétement du matin“ (S. 166).
Die Parallelen zu bereits betrachteten Ohnmachten liegen auf der Hand: Wie Valville
Uberlandt sich Octave dem voyeuristischen Genul3, wie Valmont nutzt er die Gelegenheit:
L.l se mit a genoux [...] en couvrant de baisers cette main glacée” (S. 166 f). Bald ist
Armance wieder bei Bewul3tsein und eilt zurtick ins Schlof3.

Im Ruckblick auf die in Kapitel 1ll, 5 gesnnenen Erkenntnisse uber das
Phanomen der simulierten Ohnmacht erweist sich das eben skizzierte Szenarium als
Uberaus aufschluf3reich. Exakt jene Szene erlebt namlich eine Reprise, dergestalt, dal}
sie von Octave nochmals arrangiert und von Armance bewul3t inszeniert wird: ,,Octave
arrangea sa premiere sortie de maniere qu’elle [...] et il la conduisit auprés d’un oranger
[...]. La, quelgues mois auparavant, Armance [...] était tombée dans un évanouissement"
(S. 206 f). Armance ihrerseits ,reconnut cet arbre, elle sourit et s’appuya contre la caisse
de l'oranger en fermant les yeux“ (S. 207). Octave reagiert mit einem ,moment
d’égarement; il prit sa main comme le jour ou elle était évanouie et ses levres oséerent
effleurer sa joue" (ebd.). Ganz offensichtlich simuliert Armance hier ihre friihere
Ohnmacht, um nun das zu genief3en, was ihr damals durch ihre Bewul3tlosigkeit
entgangen ist. Dieser Versuch, die Bewul3tlosigkeit in das Bewul3tsein hereinzuholen, ist
gleichsam zu werten als Versuch, die Grenze zwischen den beiden gegenteiligen
Bewul3tseinslagen zu uberschreiten und somit die konfliktreich erlebte Differenz

zwischen bewuf3t und unbewuf3t aufzulésen.
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Es zeigt sich also, dal3 die Ohnmacht im 19. Jahrhundert immer h&ufiger im
Kontext der BewuRtseinsproblematik aufffitt Galles Frage, ob die Ohnmacht und ihre
literarische Inszenierung ,in die Vorgeschichte des Unbewuf8tay#hért, ist demnach

mit einem klaren ,Ja“ zu beantworten.

89 Als weiteres Beispiel hierfiir lieRe sich Emma Bovarys Ohnmacht anfiihren, auf die Starobinski in
seinerBréve histoire de la conscience du comgisgeht und die er als eine derartige Grenzerfahrung
bezeichnet (Konstanz 1987, S. 43).

80 Galle, Szenarien., op. cit., S. 103.
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